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Выставки, конференции, совещания 


Повышение качества продукции и выполняемых работ должно стать 
общепартийным, общегосударственным, всенародным делом, центральным 
звеном в разработке и реализации долгосрочных, пятилетних и годовых 
планов, предметом постоянного внимания и контроля, главным фактором 
в оценке деятельности каждого трудового коллектива. 


Из постановления ЦК КПСС и Совета Министров СССР 
«О мерах по коренному повышению качества продукции». 


ЦЕНТР КАЧЕСТВА 


«Комплексная программа по 
товарам и услугам—в действии»— 
так называется выставка, знаме- 
нующая открытие нового специа- 
лизированного павильона, где бу- 
дут демонстрироваться совре- 
менные отечественные товары 
народного потребления и услуги 
населению. Огромная по разме- 
рам и количеству экспонатов 
выставка расположилась на двух 
этажах самого большого на 
ВДНХ СССР здания. 

Более 10 тыс. экспонатов, от- 
ражающих наши достижения в об- 
ласти автомобилестроения, быто- 
вой электротехники, электроники 
и радиотехники, кино- и фотоап- 
паратуры, мебели и предметов 
бытоустройства представили все- 
союзные и республиканские ми- 
нистерства и ведомства. 

«Техническая эстетика» еще 
не раз вернется к рассказу о 
разделах выставки, к анализу ху- 
дожественно-конструкторского 
уровня многих изделий. Сегодня 
мы лишь кратко представляем 
новую экспозицию. 


Библиотека 
им. Н. А. Некрасова 
@есго.пеКкгазо\уКа.ги 


Итак, новый специализированный па- 
вильон ВДНХ СССР, названный «Товары 
народного потребления и услуги на- 
селению», начал свою работу. 

Внутри красивого здания на площади 
16 тыс. квадратных метров развернута 
межотраслевая выставка «Комплексная 
программа по товарам и услугам — 

в действии». 

Обилием экспонатов, пространствен- 
ной организацией эта выставка похожа, 
скорее, на пульсирующий жизнью го- 
род. Сама сценография выставки, от- 
ражающая новые методы и способы 
показа, дает возможность продемонст- 
рировать товар или услугу в действии, 
создать атмосферу, при которой каж- 
дый, едва войдя в павильон, ощущает 
свою сопричастность увиденному. Ре- 
шительно отойдя от традиции, устрои- 
тели выставки (а в ее создании при- 
няли активное участие и специалисты 
ВНИИТЭ) сформировали разделы как 
функциональные комплексы, отража- 
ющие деятельность отраслей промыш- 
ленности по производству той или иной 
группы товаров народного потребле- 
ния или по обслуживанию населения. 

Рассматривая экспонаты, представ- 
ленные в функциональном комплексе 
«Жилище и комфорт» — одном из 
самых обширных на выставке, посе- 
титель будто ходит по квартирам боль- 
шого дома, в котором живут, напри- 
мер, молодожены или многодетные 
семьи, ученые или студенты. Благодаря 
оригинальной «аранжировке» предмет- 
ной среды, которую осуществили ди- 
зайнеры, удалось сформировать потре- 
бительские типы интерьеров, как бы 
воссоздать уклад жизни людей раз- 
личных профессий, возрастов, куль- 
турных предпочтений — и каждую из 
этих квартир, оборудованную всем не- 
обходимым от мебели и светильников 
до электроприборов, воспринимаешь в 
соответствии со вкусами и возможнос- 
тями их «хозяев». 

Интересно решены и интерьеры 
кухонь. Отталкиваясь от идеи, что 
в организации кухни отражается отно- 
шение человека к роли домашнего 
кулинара, дизайнеры также выделили 
ряд их типов. При взгляде на стили- 
стику гарнитура, подбор кухонной ут- 
вари не трудно догадаться, что в од- 
ной из кухонь проводит долгие часы 
гурман, в другой наличие большого 
количества электробытовых приборов 
определяет желание быстро и с мини- 
мальной затратой сил приготовить еду, 
а хозяева третьей превыше всего це- 
нят сервировку стола. 

Создавая интерьеры жилых поме- 
щений, детских комнат, прихожих и 
т. п. дизайнеры стремились не только 
к тому, чтобы комплексно продемон- 
стрировать экспонаты и придать экс- 
позиции живой, оригинальный облик. 
Предполагалось, что этот раздел вы- 
ставки станет также ареной пропаганды 
дизайнерских принципов формирова- 
ния предметной среды, будет способ- 
ствовать воспитанию разумных потреб- 


ностей, вкуса населения. 

Если в комплексе «Жилище и ком- 
форт» доминируют мебельные гарни- 
туры, то в другом — «Домашнее хо- 
зяйство» — упор делается на демонст- 
рации холодильников, стиральных ма- 
шин, светильников, пылесосов. Здесь 
также обилие экспонатов. 

Комплекс «Одежда» знакомит не 
только с моделями модной одежды, 
но и с процессом ее изготовления на- 
чиная с производства ткани. Представ- 
лено здесь и много современной эле- 
гантной обуви. В «Театре технической 
игрушки» из раздела «Предметный 
мир детства» ребенок может увидеть 
новые механические и электромехани- 
ческие модели игрушек, самодвижу- 
щихся машин, кранов, самолетов ит. д. 
На выставке есть даже свой «Музы- 
кальный театр», в котором каждому 
посетителю — при желании и, разуме- 
ется, умении — предоставляется воз- 
можность поиграть на любом из музы- 
кальных инструментов, которыми рас- 
полагает оркестр. 

Значительная часть выставки посвя- 
щена услугам населению. В разделах, 
отданных сфере обслуживания, 
представлено оборудование, отража- 
ющее последние достижения в этой 
области, демонстрируются самые со- 
временные формы обслуживания, на- 
пример раздел «Сделай сам». Обору- 
дование часовой, обувной, швейной 
мастерских представлено в разделе 
«Служба быта». В парикмахерской, где 
каждый элемент интерьера выполнен 
с учетом дизайнерских и эргономиче- 
ских требований, лучшие мастера — 
победители всесоюзных и междуна- 
родных конкурсов — демонстрируют 
свое искусство. А представленное здесь 
оборудование современной столовой 
поможет работникам общепита быст- 
ро и качественно обслужить большое 
количество посетителей... 

Однако выставка важна не только 
большим числом представленных на 
ней товаров — у нее свое значение, 
особый смысл. Ей предстоит стать шко- 
лой передового опыта, центром каче- 
ства товаров народного потребления. 
Многие из представленных изделий 
отражают не только сегодняшний, но 
завтрашний или даже послезавтраш- 
ний день. 

Здесь, впрочем, может возникнуть 
вопрос: разве пропаганда современ- 
ных, нужных товаров, знакомство с 
ними специалистов промышленности 
не является целью и всех иных выста- 
вок по товарам народного потребле- 
ния, которые в достаточно большом 
количестве ежегодно проводятся в на- 
шей стране? Безусловно, это так. Тем 
не менее деятельность нового павиль- 
она будет значительно отличаться от 
привычной формы выставочной работы. 
Главное здесь — демонстрация новых 
эталонных, перспективных образцов для 
максимального удовлетворения расту- 
щих потребностей населения. Выставка 
дает полное представление как об ас- 


1. Модульное оборудование современной 
столовой 

2. В функциональном комплексе «Жи- 
лище и комфорт» демонстрируются 
полностью оборудованные кухни 

3. Новые модели автомобилей особо 
малого класса ВАЗ 1111 и ЗАЗ 110 


им. Н. А. Некрасова 
еес{го.пеКгазоуКа.ги 


сортименте и качестве, так и о потреби- 
тельских свойствах, технологии произ- 
водства каждого экспоната — с целью 
методического воздействия на отрасли 
промышленности, специализирующиеся 
на производстве товаров и услуг. 
Очевидно, что выбирая пути совер- 
шенствования товаров бытового на- 
значения надо прежде всего проана- 
лизировать, чтб конкретно сегодня 


нужно потребителю. Вот почему обрат- 
ная связь между покупателями и про- 
изводством — одна из основных задач, 
которые решает выставка. Не случайно 
в ее работе активно участвуют и посе- 
тители. Именно они становятся судьями 
каждой новинки, именно их мнение 
станет решающим при запуске 

того или иного представленного 

здесь товара в массовое производство. 


Мнение покупателей найдет свое отра- 
жение в отзывах и анкетах, в записях, 
которые ведут работники павильона, в 
протоколах конференций. 

На основе данных, полученных в ре- 
зультате опроса посетителей и после 
экспертизы специалистов, изделия бу- 
дут рекомендованы к присвоению 
Знака качества или индекса «Н». Таким 
образом, на базе павильона создается 


Всесоюзный центр по ассортименту и 
качеству товаров народного потребле- 
ния. За этим обязывающим названием 
стоит целая система мер, которые по- 
могут ускорить процесс внедрения луч- 
ших образцов изделий и новых форм 
услуг в массовое производство. 


ВЛАДЫЧИНА Е. Г., ВНИИТЭ 


4. Фрагмент раздела, представляющего 
садово-огородный инвентарь 

5. Мебель «Аспирант», которую владе- 
лец собирает сам в соответствии со 
своими потребностями 

6. Комплекс «Одежда» демонстрирует 
не только модели одежды, но и новое 
торговое оборудование 


Фото В. П. КОСТЫЧЕВА 
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Проблемы, исследования 


ЛЕСНОВ В. Г., 
инженер, 
Московское СХКБлегмаш 


УДК 745:061.5(47) 


Служба дизайна в отрасли: взгляд «изнутри» 


Дизайнеру предприятия — паритетные права с инженером. 
Предприятиям-разработчикам нужен главный дизайнер или заместитель директора по дизайну, 


Государственная система дизайна 
предусматривает создание полноценных 
художественно-конструкторских служб 
в различных отраслях промышленности. 
Развитие работы в этом направлении 
требует анализа накопленного опыта 
в существующих звеньях промышлен- 
ного дизайна. Сделаем попытку такого 
анализа на примере деятельности 
Московского СХКБлегмаш. 

СХКБ создано в 1962 году и с 
1965 года выполняет функции головной 
организации по дизайну в системе Ми- 
нистерства машиностроения для лег- 
кой пищевой промышленности и быто- 
вых приборов. По заказам предприятий 
и организаций отрасли в СХКБ разра- 
батываются художественно-конструк- 
торские проекты технологического 
оборудования, бытовой техники, про- 
мышленной графики производственных 
и административных интерьеров. Полу- 
чено свидетельство на промобразец 
более чем на 1000 проектов. Бюро 
способствует повышению качества от- 
раслевой продукции, проводя также 
работу по экспертизе художественно- 
конструкторского уровня изделий, раз- 
рабатывая стандарты по технической 
эстетике и эргономике. 

С деятельностью Московского 
СХКБлегмаш связано возникновение 
и развитие художественно-конструктор- 
ских подразделений в НИИ, КБ и на 
предприятиях Минлегпищемаша. Сей- 
час в отрасли функционирует более 
50 дизайнерских подразделений. Неко- 
торые из них широко известны. Это 
отделы в Люберецком СКБторгмаш 
(руководитель — Е. П. Захаров), Ки- 
евском УкрНИИпродмаш (эЭ. И. Шеле- 
пенков), Одесском СКБполиграфмаш 
(Н. И. Горбунова) и др. Бюро осуще- 
ствляет методическое руководство ди- 
зайнерскими подразделениями и нор- 
мативно-техническое обеспечение их 
деятельности. В настоящее время 
служба художественного конструирова- 
ния Минлегпищемаша является одной 
из наиболее развитых и организацион- 


но оформленных в нашей промышлен- 
ности. 

Задачи крупной многопрофильной 
организации требовали постоянного 
методического совершенствования 
деятельности СХКБ. И если в 60-х го- 
дах проектные работы почти исчерпы- 
вались задачами «улучшения внешнего 
вида» изделий, то в 80-х годах диапа- 
зон решаемых проблем значительно 
расширился за счет укрупнения объ- 
ектов и комплексного подхода к их 
проектированию. 

Даже фрагментарное знакомство с 
развитием дизайнерской деятельности 
в Минлегпищемаше позволяет говорить 
об определенных успехах. Методы ди- 
зайна все шире внедряются в отрасле- 
вую систему проектирования и дают 
ощутимый эффект. Обогащается арсе- 
нал методических средств и приемов, 
используемых дизайнерами. Важным 
результатом деятельности СХКБ следу- 
ет считать не только его вклад в ре- 
шение отраслевых задач, но и сфор- 
мированность организации как профес- 
сионально-культурного феномена. Од- 
новременно анализ показывает и ряд 
трудностей в работе отраслевой служ- 
бы дизайна. 

Большую остроту в СХКБ приобрета- 
ет проблема внедрения проектов в 
производство и вопросы социально- 
экономической эффективности разра- 
боток. Возникают сложности с форми- 
рованием плана разработок по быто- 
вой технике (это при остроте пробле- 
мы качества бытовых изделий). Все 
еще редкими эпизодами являются 
комплексные разработки. Медленно 
осваиваются прогрессивные формы и 
методы дизайна, в частности метод 
дизайн-программ. Становится ощути- 
мой творческая неудовлетворенность 
дизайнеров, делающая трудно разре- 
шимой проблему кадров. Названные 
затруднения в деятельности службы 
проявлялись и раньше. Нетерпимость 
их в настоящее время определяется 
задачами ускоренного развития. 


1 
пони ы 
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им. Н. А. Некрасова 
еес{го.пеКгазо\Ка.ги 


1, 4. Безбаллонная прядильная машина 
и ее вытяжной механизм. 
Проработаны все важные узлы и эле- 
менты машины, включая пульт управ- 
ления, сигнальное табло и др. Основу 
композиционного решения составляет 
контрастное сочетание открытой техно- 
логической структуры машины и замк- 
нутых объемов, содержащих механизмы 
передачи движения. 

Дизайнеры: В. П. МОЧАЛОВ, А. Е. РО 
МАНОВ. 1985 


Одна из общих причин подобной не- 
благоприятной ситуации в отраслевом 
дизайне и, в частности, в СХКБ заклю- 
чается в несоответствии содержания 
дизайнерской деятельности ее орга- 
низационным структурам. До настоя- 
щего времени наиболее типично для 
бюро проектирование штучных изделий, 
рассчитанных на серийное производст- 
во. Но проектирование штучных, а тем 
более мелких объектов в организации, 
где работает более ста профессиональ- 
ных дизайнеров, расточительно с точ- 
ки зрения использования дизайнерских 
сил. Кроме того, это не позволяет 
сколько-нибудь полно реализовать име- 
ющийся творческий потенциал. Опыт 
показывает также, что разработка из- 
делий для серийного выпуска в спе- 
циализированном дизайнерском бюро, 
то есть фактически в отрыве от конст- 
рукторско-технологической и производ- 
ственной базы, порождает серьезные 
сложности с внедрением, Убедительной 
альтернативой выступает разработка 
серийных изделий в дизайнерских под- 
разделениях КБ и ПО, где проблема 
знедрения сама по себе перестает 
существовать. Таким образом, неаде- 
кватность решаемых проектных задач 
и организационно-творческого статуса 
дизайнерских организаций и подраз- 
делений значительно снижает эффек- 
тивность деятельности, парадоксально 
превращая их сильные стороны в сла- 
бые. 

В двенадцатой пятилетке в Минлег- 
пишемаше намечен комплекс меро- 
приятий по совершенствованию дизай- 
нерской деятельности. Кратко скажем 
о некоторых направлениях работы. 
Отраслевая служба дизайна (ОСД), 
включающая специализированное ди- 
зайнерское бюро и сеть подразделений 
в НИИ, КБ и на предприятиях, 
достаточно оправдавшая себя 
форма организации. Она рассмат- 
ривается, с одной стороны, как 
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Библиотека 
им. Н. А. Некрасова 
еес{го.пеКгазо\Ка.ги 


2. Тиски слесарные. 

Предложена более рациональная по 
сравнению с аналогами конструктивная 
схема. Решение повысило надежность 
изделия, увеличился раствор губок, обес- 
печено более удобное крепление к столу. 
Дизайнеры: В. Ю. ПОДОБЕД, В. Г. АН- 
ТИПИНА. 1985 


3. Рубанок малогабаритный. 

Повышены удобство и безопасность ра- 
боты с традиционным изделием. Исполь- 
зуемые материалы: металл, пластмасса. 
Дизайнер В. В. СИЗОВ. 1985 


5. Тесьмоплетельная машина. 
Восьмигранная конфигурация стола 
обеспечивает экономию рабочей площади 
и органичную стыковку машин при рас- 
положении их в ряд. Органы управле- 
ния размещены с учетом удобства ра- 
боты. 


Дизайнеры: А. А. КАЛУГИН, И. П. ГУБ- 


КИН, В. П. ЯБЛОЧКИН. 1985 


6. Бытовая швейная маши- 
на с электронным управле- 
нием. Пластика органов 
управления способствует 
повышению тактильного 
комфорта. 

Дизайнеры: К. А. СКИР- 
ДАКОВ, Т. С. АНДРЕЕВА. 
1985 


самостоятельная система, имеющая 
определенное строение, а с другой — 
как подсистема более крупных систем: 
Государственной системы дизайна (ГСД 
СССР) и системы промышленной от- 
расли. Развитие ОСД намечается путем 
оптимизации внутренней ее структуры 
и совершенствования связей в систе- 
мах ГСД и отрасли. Опыт проектной 
деятельности показал, например, целе- 
сообразность организационного упро- 
щения службы через переход на двух- 
звенную систему: головное звено — 
Московское СХКБлегмаш и первичное 
звено — художественно-конструктор- 
ские подразделения в НПО и ПО от- 
расли. Существующие до настоящего 
времени четыре уровня службы (цент- 
ральная, головные, базовые и опорные 
организации) не имеют достаточных 
функциональных обоснований. Намеча- 
емая реорганизация службы соответ- 
ствует перестройке на двухзвенную 
систему общей структуры управления 
министерства. 

В деятельности Московского 
СХКБлегмаш как головной организации 
по дизайну предполагается перенесе- 
ние акцента в ее функциях: выполнение 
подлинно головных задач и функций 
должно составлять основу как проект- 
ного, так и непроектного направлений 
работы бюро. В проектировании это 


7. Бытовая электромясо- 
рубка «Флора». 

Изделие комплектуется 
сменными насадками: жер- 
новой мельницей и овоще- 
резкой. «Вылет» насадки 

и высота, на которой она 
размещается, определены 
с учетом размещения по- 
суды. Организовано хране- 
ние шнура. 

Дизайнер В. Е. КОНОВА- 
ЛОВ. 1984 


8. Тестовзбивальная машина. 
Машина предназначена для 
предприятий общественного 
питания. Элементы управ- 
ления расположены на при- 
водной головке и организо- 
ваны в единую зону, что 
улучшает эргономические 
характеристики машины. 
Дизайнер Н. М. ВЕЛЛЕР. 
1985 


означает, в частности, повышение удель- 
ного веса разработок, которые харак- 
теризовались бы масштабностью и 
значительностью, были не столь жест- 
ко связаны с конкретными технологи- 
ями, носили бы учебно-методический 
характер. К таким работам будут отно- 
ситься разработки комплексных объ- 
ектов и дизайн-программ, эксперимен- 
тальные, поисковые и перспективные 
проекты, отраслевые конкурсы, про- 
ектные семинары и т. д. 

Должно укрепляться и первичное 
звено ОСД благодаря усилению суще- 
ствующих и созданию новых художе- 
ственно-конструкторских подразделе- 
ний, а также методической помощи им 
со стороны головной организации. 
Цель — достичь к 1990 году положе- 
ния, когда большинство конкретных 
проектов будет выполняться именно 
в первичных подразделениях, что соз- 
даст условия для перехода СХКБ к раз- 
работкам, более соответствующим его 
головной роли. 

Основной признак первичного звена 
ОСД — его непосредственная встроен- 
ность в общий процесс создания и по- 
становки промышленной продукции на 
производство. Дизайнерское и техни- 
ческое проектирование представляют 
здесь содержательное и организацион- 
ное единство — от составления задания 
до корректировки чертежей на серию. 
Однако характер этого единства, место 
в нем художника-конструктора, его 
взаимосвязи с коллективом проектиров- 
щиков значительно зависят от того, что 
проектируется: технологическое обо- 
рудование или бытовая техника. Для 
Минлегпищемаша это различие осо- 
бенно важно, так как отрасль отвеча- 
ет за определенный профиль произ- 
водственного оборудования и за опре- 
деленные виды бытовой техники. 


При создании сложных полиграфи- 
ческих, текстильных, продовольствен- 
ных машин инженерное конструирова- 
ние превосходит дизайн как по объему, 
так и по значению выполняемых работ. 
Само формирование функциональных 
и эксплуатационных параметров стан- 
ков и машин осуществляется в сфере 
научного и проектно-конструкторского 
творчества: открытий и изобретений, 
их технической реализации. Этот срез 
деятельности определяет мировой уро- 
вень оборудования, прогрессивность его 
видов, смены поколений машин. Ко- 
нечно, и здесь не обойтись без дизай- 
нерского труда, но чаще всего твор- 
чество дизайнера в этих случаях — 

художественное по средствам и инже- 
ное по результатам; оно нацелено 
чшеяиетевенико-экономических 
| им. Н. А. Некрасова 
@ес{го.пекгазо\Ка.ги 


9, 10. Детская игруш- 
ка «Паровоз». 
Экономными сред- 
ствами создана не- 
большая разборная 
пластмассовая игруш 
ка. Полный комплект 
может быть разделен 
на две игрушки раз- 
ного характера и 
продаваться раздель- 


но. 
Дизайнер Е. Б. МЕД- 
ВЕДЕВ. 1985 


показателей машин, на согласование их 
эксплуатационных параметров с антро- 
пометрическими, физиологическими и 
психологическими характеристиками че- 
ловека-оператора. Эстетическая выра- 
зительность таких объектов достигает- 
ся, как правило, через передачу в фор- 
ме их технических смыслов. И все- 
таки опыт показывает, что работа ху- 
дожников-конструкторов непосредствен- 
но в штате конструкторского отдела 
часто не позволяет максимально реа- 
лизовать их профессиональный потен- 
циал. Более эффективным оказывается 
создание дизайнерского подразделения 
как самостоятельной структурной еди- 
ницы НИИ или КБ, находящейся в 
подчинении главного инженера и рабо- 
тающей в тесном контакте с конструк- 
торскими отделами по общему темати- 
ческому плану ОКР. Такая организа- 
ционная модель уже сформировалась 

в отрасли, в соответствии с ней пред- 
полагается и дальнейшее развитие ди- 
зайна промышленного оборудования 

в первичном звене ОСД Минлегпище- 
маша. 

В разработках бытовой техники со- 
отношение дизайна и инженерного 
проектирования несколько иное. При 
современном уровне производства и 
потребления для многих бытовых из- 
делий эстетический аспект качества 
становится определяющим; в обеспече- 
нии эстетических характеристик дизай- 
неру принадлежит неоспоримая преро- 
гатива. Дизайн определяет уровень 
качества бытовой техники, решающим 
образом влияет на спрос, обусловли- 
вает смену моделей. Кроме того, в 
ряде случаев дизайнер сам выполняет 
функции конструктора и эргономиста 
или ограничивается использованием 
этих специалистов в качестве консуль- 
тантов. Практика СХКБ показывает, что 
нередко творческая часть проектов 


изделий бытового назначения полно- 
стью исчерпывается дизайнерской раз- 
работкой. Функция организации-заказ- 
чика сводится лишь к выполнению 
рабочей конструкторской документа- 
ции. Это находит отражение и в уста- 
новленных в Минлегпищемаше нормах 
долевого участия дизайнеров в ОКР, 
которые по бытовым приборам значи- 
тельно выше, чем по технологическому 
оборудованию. 

Таким образом, дизайнерские под- 
разделения в сфере проектирования 
бытовой техники должны быть мощнее 
и в количественном отношении, и по 
статусу. Здесь логичны организацион- 
ные структуры, в которых первые или 
по крайней мере паритетные с конст- 
рукторами роли в разработках принад- 
лежат дизайнерам как специалистам, 
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обеспечивающим главный аспект каче- 
ства вещи. В настоящее время соот- 
ветствующих организационных моделей 
в Минлегпищемаше нет. Это приводит 
к недоиспользованию возможностей 
дизайна в решении актуальнейшей за- 
дачи — повышении качества товаров 
народного потребления. Сейчас, одна- 
ко, намечаются пути преодоления не- 
благоприятной ситуации — через на- 
значение дизайнеров руководителями 
проектных разработок с учетом вида 
изделий и конкретных задач проекта. 
Ставятся вопросы о целесообразности 
введения должности заместителя ди- 
ректора ПО по дизайну и о создании 
на базе одного из специализированных 
объединений по бытовой технике экс- 
периментального НПО «Дизайн». Зару- 
бежная практика дает примеры таких 
оргструктур, когда дизайн становится 
фактически во главе деятельности про- 
мышленной фирмы и обеспечивает 
высокие экономические и творческие 
результаты. 


Мы коснулись лишь некоторых ас- 
пектов деятельности службы дизайна 
в отрасли, обозначили отдельные на- 
правления ее совершенствования. 
Обоснованность решений по дальней- 
шему развитию художественного кон- 
струирования в промышленности име- 
ет сейчас особое значение. В ситуации 
коренной перестройки не исключены 
ошибки, связанные с узко функцио- 
нальным подходом к дизайну, недо- 
статочным пониманием нехудожествен- 
ными ведомствами его творческой спе- 
цифики. Имеющийся опыт в некоторых 
республиках показывает, например, как 
легко реорганизовать (или упразднить) 
дизайнерскую организацию и насколько 
сложно потом воссоздать ее. Это не- 
обходимо учитывать при подготовке 
любых организационных мероприятий 
в дизайне промышленных отраслей. 
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Виктор Харьков: найти в дизайне свое место 


Виктор Андреевич Харьков 
возглавляет службу дизайна на 
московском станкостроительном 
заводе «Красный пролетарий» 
им. А. И. Ефремова. Руководимая 
им группа разработала вместе с 
инженерами не один десяток то- 
карно-винторезных станков се- 
рийного и специального произ- 
водства, принимала участие в соз- 
дании промышленных роботов, а 
также товаров народного потреб- 
ления. 

Дизайнеры завода получили 
немало свидетельств на промыш- 
ленные образцы токарных стан- 
ков, а на недавней Лейпцигской 
промышленной ярмарке роботи- 
зированный токарный комплекс, 
в разработке которого они при- 
нимали участие, был отмечен зо- 
лотой медалью. 

Рабочий стаж Виктора Харь- 
кова — 20 лет. В 1965 году он за- 
кончил МВХПУ (6. Строганов- 
ское), в течение 13 лет препода- 
вал на кафедре художественного 
конструирования в своем учили- 
ще, а теперь вот уже восьмой год 
работает на заводе. 

Наш корреспондент попросил 
В. Харькова рассказать о себе 
и о своей группе. 


Библиотека 
им. Н. А. Некрасова 
еес{го.пеКгазоуКа.ги 


— Виктор Андреевич, творческое 
сотрудничество дизайнеров и конструк- 
торов завода, основанное на качест- 
венно новом понимании задач отрасли 
и проблем технической эстетики, по- 
зволило вашему предприятию добить- 
ся выпуска продукции, которая по 
многим показателям занимает одно 
из ведущих мест в отечественной стан- 
костроительной и инструментальной 
промышленности. Известна продукция 
завода и за рубежом: вы экспортируе- 
те станки более чем в 70 стран. Это — 
хорошие итоги сегодняшнего дня, а 
как все начиналось, в частности, как 
на заводе начиналась служба дизайна? 


— Начало было положено лет 20 
назад совсем малочисленной тогда 
группой энтузиастов дизайна. У ее 
руля стоял Сергей Дмитриевич Бол- 
хонский, который, как и многие, спе- 
циального образования не имел, но 
был увлечен дизайном, понимал его 
значение и перспективы. Работая, учи- 
лись, а учась, приобретали все вместе 
опыт. Первоначально деятельность груп- 
пы сводилась к «причесыванию» стан- 
ков, которые проектировали инженеры- 
конструкторы, этим задачам соответст- 
вовал и уровень проектов. Но не 
поймите меня превратно. Конечно же, 
любое новое дело начинать трудно; 

и теперь мы понимаем, что без подго- 
товительной работы наших первопро- 
ходцев и, что так же немаловажно, без 
психологической перестройки труда ин- 
женера-конструктора невозможна была 
бы последующая продуктивная работа 
группы. 


— С какими проблемами Вы лично 
столкнулись в первые годы работы? 


— Их несколько. И сразу должен 
назвать первую — мешало незнание 
производства: пришлось учиться раз- 
бираться в технологии, в конструкции 
изделий, знакомиться со службами за- 
вода, их взаимосвязями ит. д. А затем 
появилась потребность расширить штат; 
правда, должен заметить, что за семь 
лет он увеличился только на четыре 
человека, а когда я пришел, было 
пять. И все-таки самой важной проб- 
лемой было налаживание настоящего 
сотрудничества между дизайнерами и 
инженерами-конструкторами. 


— Как Вы оцениваете это сотрудни- 
чество сейчас, ведь нет ничего лучше 
хорошей практики? 


— Я хотел бы, чтобы мне когда- 
нибудь задали следующий вопрос: есть 
ли у вас такая свобода действий, при 
которой вы могли бы сказать конст- 
рукторам: «Сделайте это именно так»? 


— Считайте, что я Вам задала этот 
вопрос. 


— Что же, это не такая уж отдален- 
ная мечта. Сегодня никого не надо 


убеждать в том, что дизайн в про- 
мышленности — эффективное сред- 
ство повышения качества и продукции, 
и труда. А в первые годы работы при- 
шлось столкнуться с твердым и непо- 
колебимым убеждением производст- 
венников: техника должна в первую 
очередь хорошо работать, а дальше— 
уже все вторично, дальше — творите, 
рисуйте свои кожухи. Первые годы 
ушли на то, чтобы преодолеть эту 
инерцию и добиться понимания, что 
проектный процесс единый, что дизай- 
нерам нельзя идти от законченного 
инженерного решения, что идея долж- 
на быть проработана совместно. Споры 
поначалу были большие, тональность 
их менялась, но, как Вы заметили, 
практика решила все. Сейчас инженер- 
конструктор, получив задание, сразу 
подключает к своей работе дизайнера. 
И должен попутно заметить, что такой 
тесный контакт существует у нас со 
всеми службами завода. 


— Таким образом, можно сказать, 
что статус ваш на заводе определяется? 


— Да, на всех проектах обязательны 
наши визы, при их отсутствии доку- 
ментацию возвращают, просят обяза- 
тельно согласовать. В течение семи лет 
ни один заводской проект не прошел 
мимо внимания группы, хотя степень 
участия, безусловно, была различной — 
от конкретного проектирования до 
устной консультации. 


— А вот такой вопрос. Какова орга- 
низационная структура Вашей группы 
и находите ли Вы ее рациональной? 
На каких должностях работают дизай- 
неры? 


— Мы постоянно ощущаем внима- 
ние администрации предприятия к за- 
ботам группы. В недалеком будущем 
получим новое, более приспособлен- 
ное помещение. Наша группа техниче- 
ской эстетики входит в отдел главного 
конструктора завода, хотя мое мнение: 
это не лучшая организационная мо- 
дель. Для повышения ответственности 
дизайнерского труда и приобретения 
необходимой самостоятельности ди- 
зайнеры должны структурно выделять- 
ся в отдел и подчиняться руководителю 
всего производства — главному инже- 
неру завода. Что же касается должно- 
стей, то все мы числимся художника- 
ми или инженерами-конструкторами. 
Но как мне известно, такое положение 
существует не только на нашем пред- 
приятии: штатным расписанием не пре- 
дусмотрены должности дизайнеров. 


— Недавно Госкомтруд СССР утвер- 
дил должностные характеристики ди- 
зайнеров 1, 2и 3 категорий на промыш- 
ленных предприятиях. 


— Это давно ожидаемое нами сви- 
детельство признания плодотворной 
деятельности дизайнеров, занятых в 
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промышленности. Будут решены многие 
актуальные вопросы. Прежде всего, 
повысится не только престиж, но и про- 
фессиональная ответственность, по- 
скольку четко будут определены обя- 
занности и права дизайнера. Но еще 
требует упорядочения и система опла- 
ты труда дизайнеров, связанная с воз- 
можностями профессионального роста. 
Давно ждут решения такие проблемы, 
как обеспечение материалами, осна- 
щение мастерских, иными словами — 
улучшение условий работы, и еще — 
утверждение творческого дня. Ведь 
лучше условия работы — выше твор- 
ческий потенциал. 


— Виктор Андреевич, расскажите 
конкретнее о разработках, о характере 
деятельности дизайнеров завода. 


— У нас три основных направле- 
ния — разработка станков серийного 
производства, проектирование специ- 
альных станков, роботов и разработка 
товаров народного потребления. В те- 
чение года разрабатываем примерно 
12 моделей. 

Как я уже говорил, в настоящее 
время на всех этапах от технического 
задания до изготовления опытно-про- 
мышленного образца мы идем с инже- 
нерами-разработчиками нога в ногу. 

В качестве генератора идей выступает 
то одна, то другая сторона, поэтому 
мне трудно привести какой-то отдель- 
ный пример, иллюстрирующий наш 
приоритет при проектировании, и хотя 
споры и остались, но только те, что 
рождают истину. 

Мы работаем, как говорится, на 
реальные технологические возможности 
предприятия. Но стараемся экспери- 
ментировать, искать. 

За последнее время мы получили 
новое хорошее оборудование, в том 
числе лазерное, на котором любые 
элементы, к примеру те же жалюзи 
станка, можно изготавливать по-иному. 
Это дает нам возможность при про- 
ектировании больше комбинировать, 
менять конфигурацию. И все-таки не 
все наши замыслы реализуются. Обыч- 
но главное препятствие — отсутствие 
необходимого материала, различного 
вида пластмасс, профильной резины, 
тонкостенных труб разного профиля, 
стойких лакокрасочных покрытий. На- 
пример, сейчас мы разрабатываем но- 
вый робот и понимаем, что его выгодно 
сделать из стеклопластика, который 
во-первых, намного легче металла, а, 
во-вторых, дает возможность модели- 
ровать более сложные формы с кри- 
волинейными поверхностями. Хотя это, 
наверное, останется в проекте. 


— Но ведь можно строить работу 
на основе кооперации с другими пред- 
приятиями? 


— Верно. Два года назад мы пред- 
полагали сделать некоторые элементы 
на подвижном ограждении станка из 
пенополиуретана, который создал бы 


дополнительные удобства для опера- 
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тора. Наш завод из-за отсутствия про- 
изводственных площадей не имеет воз- 
можности наладить изготовление эле- 
ментов из этого материала. Мы обра- 
тились за помощью к другим пред- 
приятиям; однако все они выпускают 
изделия из пенополиуретана только 
для собственных нужд. Или взять про- 
фильный материал, в частности алю- 
миний. Его использование сказалось бы 
на качестве изделия, на качестве сбор- 
ки. С другой стороны, он дал бы воз- 
можность сократить и технологический 
процесс изготовления отдельных эле- 
ментов, например пультов управления 
станком, элементов конструкций, что 

в свою очередь помогло бы достичь 
единства и целостности в облике стан- 
ка. Иными словами, уровень дизайна 
был бы выше. 


— Качественный уровень дизайнер- 
ских разработок, действительно, важ- 
ная профессиональная проблема. Что 
способствует росту мастерства Вашей 
группы, углублению разработок? 


— Постоянная учеба, стремление 
к комплексности в работе. Хороший 
дизайн невозможен без решения задач 
эргономики. И мы стали больше уде- 
лять ей внимания. Три года назад мы 
приняли на работу психолога Светлану 
Суворову, занимающуюся вопросами 
функционального комфорта и оптими- 
зации труда. Условия для этого на за- 
воде прекрасные. У нас есть возмож- 
ность сделать предварительно одну- 
две опытных модели станка и сразу 
же проверить их в действии. Когда идет 
сборка станка — мы на сборке, когда 
он переходит к оператору — мы про- 
веряем его при эксплуатации. В конце 
смены составляем полную картину о 
свойствах станка. Все замечания опе- 
раторов анализируем, ну а затем при- 
ступаем к доводке. 

На всех стадиях изготовления гото- 
вого образца ведем авторский надзор, 
все данные фиксируются, чтобы при 
необходимости внести коррективы. Учет 
антропометрических, сенсомоторных и 
и даже личностных особенностей опе- 
ратора способствует детальной про- 
работке машины, исключению ошибок, 
которые могли бы сказаться на сниже- 
нии производительности станка или 
утомляемости оператора. 

Два года назад мы установили кон- 
такты с ВНИИ охраны труда и в тече- 
ние года провели совместное обследо- 
вание всех наших станков. Были раз- 
работаны соответствующие рекоменда- 
ции. 

Что касается роста профессиональ- 
ного уровня, то я понимаю: современ- 
ный художник-конструктор должен быть 
знаком со многими фундаментальными 
науками, постоянно следить за разви- 
тием современной технологии и спо- 
собов производства, чтобы разговари- 
вать со специалистами на их языке, 
стоять в авангарде прогресса. Не 
только развитая интуиция и художест- 
венное чутье нужны современному 


дизайнеру, но знания и еще раз зна- 
ния. Постоянный источник информации 
для нас — специальная литература, 
журналы, в первую очередь ваш жур- 
нал «Техническая эстетика». На заводе 
успешно действует патентная служба, 
имеется свой богатый информацион- 
ный фонд, так что все мировые но- 
винки по нашему разделу есть. Но 

я Вам скажу, хотелось бы больше 
знать о работе коллег-дизайнеров. Это 
тоже важно для творческого роста. 
Интересные разработки есть у стан- 
костроителей Ульяновска, Ленинграда, 
Бердичева, Одессы — мы с уважением 
к ним относимся; хотя, откровенно 
говоря, мы считаем что собственный 
стиль складывается пока только у 
ивановцев в СКБ расточных станков. 
Вот и надо нам учиться друг у друга. 


— Ну, а если критически посмотреть 
на свою работу, какие в ней недостат- 
ки и что может способствовать их 
устранению? 


— К сожалению, при проектирова- 
нии у нас не всегда есть возможность 
решать вопросы комплексно. А ведь 
комплексный подход — это сегодня 
классика для дизайнера. Скажу под- 
робнее. Предположим, что мы полу- 
чаем заказ на разработку станка, кото- 
рый будет встроен в автоматическую 
линию, например, на ЗИЛе. А рядом 
с ним будет установлен станок наших 
коллег из Ульяновска или Одессы. Но 
как они будут существовать рядом 
друг с другом, какой же это будет ан- 
самбль, если все составляющие раз- 
личны и по приемам формообразова- 
ния, и по пластике, и по исполнению? 
А ведь можно и нужно делать рабо- 
че-технические комплексы, в которые 
войдут и станок и робот. Это должен 
быть участок, собранный из различных, 
но спроектированных по единому за- 
мыслу модулей с общими композици- 
онными и эргономическими признака- 
ми. Иными словами, дизайнерам от- 
расли недостает организационной и 
методической согласованности, мы все 
работаем изолированно друг от друга, 
не имея общей дизайн-программы. 

А такая программа дала бы возмож- 
ность взаимоувязать разработки, при-' 
несла бы значительный экономический, 
не говоря уже об эстетическом эф- 
фекте. 


— Виктор Андреевич, современное 
развитие техники формирует две как 
бы противоположные тенденции в 
проектировании оборудования: с одной 
стороны, все настойчивее звучат тре- 
бования всестороннего учета человече- 
ского фактора при создании станков и 
машин, с другой — все большее чис- 
ло предприятий использует безлюдную 
технологию. Как, по Вашему мнению, 
меняются требования к формообразо- 
ванию станков под влиянием развития 
робототехники? 


— Любая вещь служит человеку, в 
том числе и механизмы. Мы прежде 
всего делаем станки не только для 
того, чтобы получать продукцию, а что- 
бы человеку работалось на них легко, 
удобно. Сейчас некоторые из таких 
станков входят в состав цехов, где 
используется безлюдная технология, но 
управляют-то ими все те же люди. 

У наладчиков, ремонтников во всех 
случаях остается их функция — нала- 
живать, ремонтировать, проверять. 

Безусловно, развитие робототехни- 
ки влияет на профессиональные функ- 
ции оператора, но в любом случае для 
него необходимо создавать максимум 
удобств в работе. Сейчас физические 
нагрузки уменьшились, а умственные— 
наоборот. И возникла перед нами, ди- 
зайнерами, инженерами, психологами, 
эргономистами, новая задача — как их 
уравновесить? Сегодня художнику- 
конструктору что-то решать проще, а 
что-то сложнее. 
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1, 2. Гибкий производственный модуль 
17200 $30 и промышленный робот 
М10П6201, в разработке которых при- 
нимали участие дизайнеры завода, — 
экспонаты ВДНХ СССР 


3. Дизайнеры в сбо- 
рочном цехе 


4. Группа дизайнеров 

завода. На снимке 

(слева направо): 

В. М. Угловский, 

В. А. Харьков, 

М. Б. Гурвич (сидит), 
. И. Фомин, 

И. А. Стаборовская, 

А. П. Лифанов, 

Л. В. Кульнева 


— Последний вопрос — о Ваших 
коллегах. Как вы формировали груп 
какими, на Ваш взгляд, профессио- 
нальными и человеческими качествами 
должен обладать дизайнер? 


— За время существования нашей 
группы ее состав, конечно, менялся, но 
оставались подлинные энтузиасты ди- 
зайна. Самый старейший сотрудник 
отдела — Михаил Борисович Гурвич, 
наш опытнейший сотрудник. Много лет 
проработали также Лидия Васильевна 
Кульнева и Ирина Антоновна Стаборов- 
ская. Пришли работать на завод и мои 
бывшие студенты, а теперь специали- 
сты Сергей Иванович Фомин, Анатолий 
Павлович Лифанов, Валерий Михайло- 
вич Угловский. Еще в училище у меня 
была возможность определить их твор- 
ческий потенциал и отметить общую 
для них черту — настойчивость, увле- 
чение техникой. И я понял: именно эти 
качества сделают из них настоящих 
дизайнеров, нужных сегодня промыш- 
ленности, и они найдут в дизайне 
свое место. 

Интервью взяла Е. П. КОТЛЯР, 
вниитэ 
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МУНИПОВ В. М., 

канд. психологических наук, 
САДОВСКИЙ В. Н., доктор 
философских наук, 

ВНИИ системных исследований 


вниитЭ 


Приложение теории систем 


к различным областям человеческой 


С каждым годом укрепляется 
связь методологии системных 
исследований с теоретическими 
и прикладными результатами ис- 
пользования системного подхода 
при решении социально-эконо- 
мических проблем. Эта тенден- 
ция нашла отражение в докладах 
и сообщениях советско-амери- 
канского симпозиума по осно- 
ваниям кибернетики и теории 
систем и ХХХ годичной конфе- 
ренции Общества по разработке 
общей теории систем, которые 
состоялись в прошлом году в 
США. 


На симпозиуме было  заслушано 
16 докладов, каждый из которых ин- 
тенсивно обсуждался всеми участника- 
ми. Дискуссию отмечало стремление к 
более глубокому и конкретному взаи- 
мопониманию разрабатываемых совет- 
скими и американскими учеными проб- 
лем методологии, теории и практики 
системных исследований. Характерен и 
диапазон обсуждавшихся проблем: 
«Философские и методологические ос- 
нования кибернетики и теории систем» 
(В. Садовский, СССР) и «Законченный и 
полный провал традиционного мышле- 
ния в понимании ядерного’ статус-кво. 
Почему невозможно сформулировать 
свободную от парадоксов теорию ядер- 
ной политики» (И. Митрофф, США); 
«Теоретические следствия иерархиче- 
ской природы знания о социальных си- 
стемах» (С. Амплеби. США) и «Разви- 
тие эргономики как’ системной дисцип- 
лины» (В. Мунипов, СССР); «Социаль- 
ный автопоэзис»” (М. Зелены, США) и 
«Системно-деятельный подход-к разви- 
тию человеческого фактора нововведе- 
ний» (В. Лапин, СССР); «Реконструкци- 
онный анализ: исследование частей и 
целого» (Дж. Клир, США} и «О един- 
стве методологических основ системно- 
го и ситуационного анализа в’ развитии 
организационной теории» (В. Рапопорт, 
СССР) и др. 

Советскими. учеными, которые вы- 
ступили с восьмью докладами, была из- 


ложена диалектико-материалистическая 
концепция философских проблем си- 
стемных исследований. ° Подчеркнуто, 


что философской основой системных 
исследований является материалистиче- 
ск диалектика, в частности` философ- 
й принцип системности, представля- 

ий собой сторону или аспект диа- 
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лектического метода. Некоторые запад- 
ные специалисты пытаются решить за- 
дачу философского обоснования си- 
стемных исследований путем построе- 
ния особой «системной философии», 
призванной, по их мнению, быть совре- 
менной формой философского знания, 
преодолевающей ограниченность пред- 
шествующих философских концепций и 
в наибольшей степени соответствующей 
научным и техническим достижениям 
второй половины ХХ в. Ни в коей мере 
не подвергая сомнению факт, что фи- 
лософия в каждый исторический пери- 
од должна интегрировать с помощью 
своих методов и в своих концептуаль- 
ных структурах научно-технические до- 
стижения (результаты системных иссле- 
дований, в частности, получают выра- 
жение и обоснование в философском 
принципе системности), советские уче- 
чые вместе с тем выдвинули ряд аргу- 
ментов, свидетельствующих о бесперс- 


пективности построения особой «сис- 
темной философии». 
Симпозиум американских и совет- 


ских специалистов по основам киберне- 
тики и общей теории систем продемон- 
стрировал плодотворность совместного 
обсуждения учеными обеих стран проб- 
лем различного уровня сложности — 
от взаимодействия в человеко-машин- 
ных системах до управления социаль- 
ными системами. Дискуссии проходили 
на высоком профессиональном уровне, 
в атмосфере откровенности и взаимо- 
понимания. Американский ученый 
Дж. Клир отметил, что симпозиум вы- 
явил как наличие существенно общих, 
так и специфических моментов в под- 
ходах к проблемам кибернетики и тео- 
рии систем со стороны американских 
и советских ученых. По мнению Дж. 
Клира, советские специалисты более 
глубоко разрабатывают вопросы фило- 
софии и теории системных исследова- 
ний, в то время как американские уче- 
ные имеют преимущество в использо- 


вании средств современной вычисли- 
тельной техники. Отсюда, заключил 
Дж. Клир, настоятельно необходим 


дальнейший обмен мнениями по проб- 
лемам кибернетики и теории систем. 
Общество по разработке общей тео- 
рии систем было создано в 1954 году 
сначала как американское научно-иссле- 
довательское объединение ученых, а 
затем получило международный статус. 
В настоящее время оно объединяет уче- 
ных более 40 стран. Общество издает 
ежегодник «Сепега| Зуз{етз» (с 1956 г.) 
и проводит годичные конференции. 
ХХХ годичная конференция Обще- 
ства была проведена в Лос-Анжелесе. 
В конференции участвовало около 
500 человек из 20 стран — США, СССР, 
Японии, Великобритании, Австралии, Ка- 
нады, Швеции, Финляндии и др. Было 
заслушано 180 докладов по восьми сек- 
циям: теория систем, философские 
проблемы системных исследований, си- 
стемная методология приложения к 
различным дисциплинам, приложения к 
человеческим системам деятельности, 


деятельности 


глобальные проблемы, системное обра- 
зование. 

Не претендуя на полноту изложения 
работы конференции, остановимся лишь 
на вопросах приложения теории си- 
стем к различным дисциплинам и про- 
фессиям. 

На секционные заседания по проб- 
леме «Системы человеческой деятель- 
ности» было представлено 28 докладов. 
Основное их содержание было связано 
с поиском ответов на вопросы о том, 
что нового дают системные исследова- 
ния для понимания, проектирования и 
управления организованной человече- 
ской деятельностью. Р. Э. Миллер 
(США) в вводном докладе «Системные 
исследования в системах человеческой 
деятельности» дал общую характери- 
стику взаимосвязей между сферой си- 
стемных исследований и специфической 
областью их приложения к системам 
человеческой деятельности. Ученый ус- 
ловно выделил следующие сферы: 
1) бизнес и промышленность; 2) разви- 
тие общества; 3) общественный сектор; 
4) сетевые графики, их построение и 
использование; 5) коммуникации и уп- 
равление; 6) обеспечение принятия ре- 


шений; 7) интерфейс «человек — ма- 
шина». 
Хотя системы человеческой дея- 


тельности названными сферами не ис- 
черпываются, в совокупности они по- 
зволяют получить представление о ти- 
пах задач и проблем системных иссле- 
дований в этой области. В докладе 
Р. Э. Миллера содержатся определения 
понятий «системных исследований» и 
«системы человеческой деятельности». 
Последний термин был предложен в 
1981 году П. Чеклендом и относится к 
организованной деятельности групп лю- 
дей, работающих как с физическими 
(например, машинами), так и с абст- 
рактными (например, идеалами) систе- 
мами. Системы человеческой деятель- 
ности он определяет как интерфейс 
между физическими и абстрактными си- 
стемами. Термин «системные исследо- 
вания» впервые использован в США в 
1984 году Б. Банати применительно ко 
всей области системного анализа, ис- 
следований, обучения и проектирова- 
ния 1, 

В докладе Ч. Томсона (США) «Струк- 
тура человеческой деятельности» отме- 
чалось, что наиболее важны три изме- 
рения систем. Первое измерение вклю- 
чает иерархию конкретных систем в 
пространстве. Второе представляет вре- 
менные характеристики систем, вклю- 
чающие повторяющиеся и не повторя- 
ющиеся процессы. Третье измерение — 
это иерархия свойств и отношений 
между системами, представленными в 
первом измерении. Существуют два 
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подхода к созданию общей модели си- 
стем человеческой деятельности. Пер- 
вый предполагает анализ всех сущест- 
вующих моделей систем человеческой 
деятельности с последующим синтези- 
рованием полученных результатов. Вто- 
рой подход основывается на представ- 
лениях о структуре систем. В докладе 
Ч. Томсона содержится общая харак- 
теристика второго подхода. 

Большая часть докладов на секцион- 
ных заседаниях по проблеме «Системы 
человеческой деятельности» была по- 
священа применению системного под- 
хода в управлении промышленными 
организациями. В докладе Д. Мастера 
(США) и У. Уикса (Австралия) «О кон- 
цепциях проектирования организаций в 
Век Систем» обращается внимание на 
усложнение и укрупнение проблем уп- 
равления промышленностью, а также 
говорится о возможных значительных 
изменениях технологии в период между 
постановкой и решением проблем. 

В докладе подчеркивается, что ин- 
женеры и менеджеры, работающие в 
промышленности, должны быть готовы- 
ми к интеграции технологических изме- 
нений в процессе решения крупномас- 
штабных и сложных проблем. Возника- 
ет необходимость проектирования для 
них организаций структура которых 
должна будет эффективно функциони- 
ровать в условиях новой общественной, 
культурной и технологической среды и 
соответствовать все более новым тре- 
бованиям. Произойдут изменения в си- 
стеме подготовки инженерных и уп- 
равленческих кадров, связанных с от- 
ходом от традиционных путей проекти- 
рования организационных структур. Для 
проектирования новых организационных 
структур потребуются иные подходы, 
основанные на междисциплинарных от- 
ношениях и обеспечивающих гармонию 
и баланс между анализом и синтезом. 
Такие системные методы уже разраба- 
тываются в рамках науки о проектиро- 
вании. 

Авторы докладов обращают внима- 
ние на важность разработки методов, 
позволяющих быстро пересматривать 
организационную структуру предприя- 
тия всякий раз, когда возникают какие- 
либо нежелательные отклонения, свя- 
занные с его средой или нарушается 
гармония и равновесие во взаимоотно- 
шениях между подсистемами органи- 
зации. Рассматривая структуру наибо- 
лее «процветающих» американских и 
японских фирм, авторы доклада отме- 
чают, что она состоит из относительно 
небольших, гибких автономных рабочих 
групп (подсистем) для деятельности 
которых особенно характерны установ- 
ки на освоение инноваций, особое вни- 
мание к качеству продукции и обслу- 
живанию заказчика, жесткое соблюде- 
ние определенных ценностных устано- 
вок. 

В докладе У. Уикса (Австралия) 
№ 


«ЗВачение системных культур в запад- 
и 


и восточной философиях управле- 
| прециивяяа попытка 


им. Н. А. Некрасова 
еес{го.пеКгазо\уКа.ги 


выявления 


различия между указанными философи- 
ями. Делается вывод, что высокий уро- 
вень развития японской экономики оп- 
ределяется более системным подходом 
к организации производства и проек- 
тированию систем человеческой дея- 
тельности, чем на Западе. Сегодняшний 
уровень развития японской экономики 
определяется, конечно, целым рядом 
факторов. Однако автор доклада счи- 
тает, что именно системное мышление 
обусловило определенный подход к 
проектированию организаций. Для 
улучшения положения компании на За- 
паде могут воспринять восточную фи- 
лософию системного подхода с учетом 
существенных различий в социальной, 
религиозной социально-культурной и 
других областях. Приводятся основные 
характеристики японского и западного 
типа организации. Японский тип: 1) ори- 
ентация на жизненную перспективу; 
2) медленное развитие и продвиже- 
ние; 3) отсутствие четкой специализа- 
ции в карьере; 4) неявная система 
контроля; 5) коллективный подход к 
принятию решений; 6) коллективная 
ответственность; 7) сознание причаст- 
ности к делу в целом. Западный тип: 
1) ориентация на ограниченную во вре- 
мени перспективу; 2) быстрое развитие 
и продвижение; 3) четкая направлен- 
ность карьеры; 4) явный контроль; 
5) индивидуальное принятие решений; 
6) индивидуальная ответственность; 
7) сознание причастности к конкретно- 
му ограниченному структурному эле- 
менту. 

На конференции рассматривался во- 
прос о разработке модели формиро- 
вания целей в системах человеческой 
деятельности. Этой проблеме посвяти- 
ли доклад М. Дж. Серфин и Р. Х. Ги- 
лес (США). Модель основана на об- 
щей теории систем и создается в по- 
мощь проектировщикам для анализа 
проектных целей и задач. Формулиро- 
вание целей в системах человеческой 
деятельности характеризуется внутрен- 
ней и внешней функциями. Внешняя 
функция целей определяет роль систе- 
мы человеческой деятельности в среде 
людей, для которых служит система. 
Внутренняя функция заключается в 
стратегическом и тактическом планиро- 
вании. 

В материалах конференции содер- 
жится критика поведенческого постула- 
та о рациональности человека при вы- 
боре целей и средств (С. Рахматьяна, 
США), проведена оценка результатов 
качественного анализа как средства для 
получения достоверных данных о «ре- 
альном мире» (Б. Браун, Дж. Маршалл, 
США). 

Важно применение положений си- 
стемного подхода и при совершенство- 
вании методов выполнения различных 
видов профессиональной деятельности, 
связанной с принятием решений. Эти 
вопросы рассматривала специальная 
секция конференции, в рамках которой 
было проведено 9 заседаний, заслуша- 
но и обсуждено 24 доклада, организо- 


ваны 2 коллоквиума. 

Среди наиболее актуальных проблем 
в указанной области, выбранных в ка- 
честве тем отдельных заседаний мож- 
но назвать следующие: методы ориен- 
тации управления, планирования, поли- 
тики на перспективу; методы решения 
технических проблем информационного 
обеспечения процессов принятия реше- 
ний; системный подход и совершенст- 
вование методов анализа биологиче- 
ских систем; научные методы и искус- 
ство управления с позиций системного 
подхода; методический и инструмен- 
тальный аппарат системного анализа, 
используемый в принятии решений; по- 
вышение профессиональной квалифика- 
ции на основе овладения методами и 
инструментарием системного анализа. 

Рассмотренные на секции доклады 
позволили получить достаточно полное 
представление о современных направ- 
лениях приложения системного подхода 
в области совершенствования методов 
принятия решений. В этой связи обра- 
щает на себя внимание резкий спад 
активности исследований связанных с 
анализом и реконструкцией систем со- 
циального управления, которые бази- 
руются на строгом соответствии поло- 
жениям общей теории систем. 

Большинство ученых, ранее занимав- 
шихся решением этих вопросов, при- 
шли к выводу о невозможности созда- 
ния операциональных методик без тща- 
тельной разработки моделей отдельных 
процессов, происходящих в сложных 
системах и их частях, а также методов 
интеграции частных критериев при по- 
становке и решении комплексных за- 
дач. Это в свою очередь привело к по- 
вышению заинтересованности в разра- 


ботке программного и технического 
обеспечения процессов принятия ре- 
шений. Можно назвать ряд содержа- 
тельных докладов, где представлены 


интересные результаты, полученные в 
этой области: «Проблемы конструиро- 
вания социальных систем: конструкции 
систем и системы моделей» (Б. Банати, 
США), «Конструирование систем и оцен- 
ка системных методологий» (Дж. Над- 
лер, США), «Техническое развитие и 
системный подход» (Ч. Самсон, США), 
«Новый системный инструментарий» 
(Э. Джозеф, США). 

Активно развиваются в США иссле- 
дования в области программного обес- 
печения процессов принятия решений, 
особенно в ее ключевом направлении— 
создании основ искусственного интел- 
лекта. Об этом свидетельствовали, в 
частности доклады Ю. Рипки (США) 
«Искусственный интеллект: метод опре- 
деления уровней обучения», К. Макна- 
мары (США) «Модели, которыми опе- 
рируют искусственные интеллекты на 
угольной и кремниевой основах» и др. 

Заслуживает внимание интерес, ко- 
торый вызывают в США методы обуче- 
ния лиц, принимающих решения, при- 
менение системного инструментария и 
системного мышления в целом. Не ме- 
нее трети рассмотренных докладов бы- 
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ли в той или иной мере посвящены этой 
проблематике. В этой связи показатель- 
ны темы коллоквиумов, проведенных в 
рамках секции: «Будущее и общее си- 
стемное мышление» и «Здравый смысл 
общей теории систем». Дискуссии на 
этих коллоквиумах показали, что без 
повышения общей культуры управления 
как процесса принятия решений, осно- 
ванной на овладении руководителями и 
экспертами системной методологии в 
доступном для них виде, дальнейший 
прогресс в области приложения систем- 
ных знаний будет незначительным. 

В докладе А. М. Стреттона (Авст- 
ралия) «Некоторые факторы, влияющие 
на применение системного мышления в 
сфере управления промышленными 
организациями» отмечается, что за по- 
следние 25 лет появилось много пуб- 
ликаций по проблемам использования 
системного подхода в сфере управле- 
ния промышленностью. Однако, конста- 
тируется в докладе, этот метод в 
данной области до сих пор не получил 
широкого применения. Анализируя 
причины такого положения, ученый объ- 
ясняет его узким пониманием руково- 
дителями промышленности (особенно 
старшего поколения) роли своих орга- 
низаций в обществе, которые они рас- 
сматривают как институты, преследую- 
щие исключительно экономические це- 
ли — производство продукции и полу- 
чение прибыли. По мнению автора до- 
клада, быстрые изменения в обществе 
потребуют изменений и в мышлении 
руководителей промышленности. В до- 
кладе Т. Охта (Япония) «Системное из- 
учение новичков в сфере бизнеса» при- 
водятся результаты исследования со- 
циализации. Предметом изучения яви- 
лось вхождение новичка в организацию 
и его адаптация. 

В докладе А. Н. Кристаксиса (США) 
«Проектирование в эпоху высокоразви- 
той технологии: лазерные системы, ис- 
пользуемые в условиях космоса» об- 
суждались вопросы практического при- 
менения интерактивного управления при 
концептуальном проектировании, в ча- 
стности, лазерной системы, используе- 
мой в космосе. Автор доклада отмеча- 
ет, что с начала 70-х годов наблюдает- 
ся появление новой философии проек- 
тирования. Разрабатываются методы 
проектирования «второго поколения». 
Различие методов проектирования пер- 
вого и второго поколения явно выступа- 
ет в следующих пунктах: 1) в характере 
проектных проблем; 2) во взаимоотно- 
шениях между проектантами и заказ- 
чиками и потребителями проектируе- 
мых систем; 3) в источнике знаний или 
опыте, адекватных проектным пробле- 
мам; 4) в сочетании качественно-коли- 
чественных подходов в проектировании; 
5) в степени вовлечения проектантов в 
продуктивный и сфокусированный диа- 
лог. Проблемы интерактивного управле- 
ния рассматривались и в целом ряде 


других докладов. 
материалах конференции предста- 
| А. (ПНР) «Ме- 


им. Н. А. Некрасова 
еес{го.пеКгазо\уКа.ги 


тодология проектирования: от рожде- 
ния замысла до его реализации». 
В 1970 году на отделения праксиологии 
(общей методологии) Польской Акаде- 
мии наук был организован семинар по 
проблемам методологии проектирова- 
ния, получивший название «Проектиро- 
вание и системы». В ходе работы се- 
минара сформировалась междисципли- 
нарная группа специалистов, которая 
включает философов и методологов, а 
также представляющих разные приклад- 
ные науки (дизайн, архитектуру, инже- 
нерию, экономику медицину и др.). 
В состав группы входят математики, 
психологи, социологи и др. 

Данная группа, состав которой обес- 
печивал синтез праксиологии и мето- 
дологии науки, стала заниматься сис- 
темными исследованиями. Результаты 
системных исследований публикуются в 
ежегоднике «Проектирование и систе- 
мы», который с 1978 года выпускается 
Комитетом по проблемам науки о нау- 
ках Польской Академии наук. 

На кафедре Института философии и 
социологии, возглавляемой В. Гаспар- 
ским, разработана программа научных 
исследований в области методологии 
проектирования. Эта программа пост- 
роена на концепции методологии науки 
и праксиологической методологии при- 
кладных наук, предложенной К. Адью- 
кевичем, и охватывает следующие проб- 
лемы и аспекты: апрагматическую ме- 
тодологию (в том числе объекты и ре- 
зультаты проектирования) прагматиче- 
скую методологию (в частности, виды 
проектной деятельности и их анализ, 
описание проектных задач и процедур 
проектирования), а также методы про- 
ектирования, составляющие часть праг- 
матической методологии, которая вклю- 
чает алгоритмизацию процедур проек- 
тирования. 

В рамках исследований была сдела- 
на попытка определить термины «про- 
ектирование», «проектировщик», вы- 
явить различные подходы к их трактов- 
ке в зависимости от семантических кон- 
текстов. Автор отмечает, что методоло- 
гия проектирования стремится учиты- 
вать цели проектирования и средства 
их достижения, и приводит 22 основных 
положения, касающихся проектной дея- 
тельности, ее целей языка, процедур 
(например, «проектирование — это дея- 
тельность, направленная на создание 
проекта; проект — это описание состоя- 
ния дел, которое признается желаемым 
для реализации»; «проектная деятель- 
ность основана на разработке основных 
идей, касающихся изменения, и дея- 
тельности, необходимой для их реали- 
зации» ит. д.). 

Автор также рассматривает связь 
методологии проектирования с другими 
разделами науки о проектировании и 
ее. практические преимущества. Он ука- 
зывает, что методология проектирова- 
ния является базой для построения 
теории прикладных дисциплин, которая 
обеспечивает повышение уровня мето- 
дологической культуры проектирования, 


что приведет к повышению качества 
решения проблем благодаря более глу- 
бокому их пониманию. 

На конференции обсуждались тео- 
ретические и прикладные вопросы изу- 
чения и проектирования систем «чело- 
век — машина». В докладе М. Л. Шо и 
Б. Р. Гейна (Канада) рассматриваются 
некоторые теоретические основы взаи- 
модействия элементов в системе «чело- 
век — ЭВМ», которые, по мнению авто- 


ров, в настоящее время разработаны 
весьма слабо. Авторы — проанализи- 
ровали системные принципы, лежа- 
щие в основе взаимодействия этих 
элементов, и разработали системную 
модель взаимодействия на примере 
иерархической организации системы 


виртуальной машины. При этом пресле- 
довались следующие цели: разработать 
системную структуру взаимодействия 
элементов в системе «человек — ма- 
шина», на основе которой можно стро- 
ить модели операторов, компьютеров и 
систем их взаимодействия; разработать 
принципы анализа взаимодействия эле- 
ментов системы «человек — машина», 
охватывающие все типы связей между 
операторами и компьютерами в систе- 
ме (не только интерфейс, но также си- 
стемный анализ, технику представления 
знаний в базах данных, системное про- 
ектирование, сопровождение, обучение 
и дР.); разработать принципы проекти- 
рования взаимодействия элементов си- 
стемы, которые облегчат создание си- 
стем «человек — машина», обеспечива- 
ющих возможности как локальной оп- 
тимизации взаимодействия элементов в 
отдельной подсистеме, так и общей 
оптимизации работы всей системы в 
целом. 

Работа позволила сделать вывод, что 
анализ деятельности операторов, вы- 
полняющих разные функции в системе 
с иерархической организацией, обеспе- 
чивает возможность разработки струк- 
туры для всех аспектов взаимодействия 
элементов системы «человек — маши- 
на». Эргономическое совершенствова- 
ние различных систем основывается, 
главным образом, на изучении деятель- 
ности операторов. После катастрофы на 
американской атомной электростанции 
«Остров трех милей» эргономическим 
проблемам проектирования и эксплуа- 
тации атомных станций стали уделять 
еще большее внимание. На конферен- 
ции был представлен доклад Дж. Бен- 
сона и П. Паначаро (США) «Совершен- 
ствование когнитивных процессов в дея- 
тельности операторов атомных электро- 
станций». 

До последнего времени при созда- 
нии вычислительных систем интерфейс 
пользователя разрабатывался в послед- 
нюю очередь. Сейчас все начинается с 
него. Ему придается первостепенное 
значение, поскольку и для новичков и 
для специалистов-профессионалов ЭВМ 
есть именно то, что человек может вос- 
принять при помощи органов чувств. 
Доклад о разработке оптимального ин- 
терфейса пользователя и «дружествен- 
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ных» пользователю информационных 
систем сделал Р. Ф. Гризе (США). Ука- 
занные проблемы затрагивались и в це- 
лом ряде других докладов. 

Доклады, посвященные проблема- 
тике моделирования объектов и про- 
цессов, были в основном ориентирова- 
ны на использование системного под- 
хода при построении моделей имею- 
щих очевидное практическое приложе- 
ние. Можно выделить направление кон- 
цептуального моделирования (Р. Кавал- 
ло, США) целью которого является 
интеграция с помощью системной ме- 
тодологии трех ранее независимо раз- 
вивающихся областей науки: искусствен- 
ного интеллекта, баз данных и языков 
программирования. Докладчик показал, 
как при обобщенном подходе можно 
быстрее и эффективнее применить из- 
вестные модели и методы для решения 
сложных задач. К этой проблематике 
примыкают и задачи агрегации-дезаг- 
регации при создании системы моде- 
лей. Они были рассмотрены с позиций 
семантической обоснованности для 
практических приложений долгосрочно- 
го планирования и принятия решений 
(Д. Лизеганга США), а также с пози- 
ций определяемых междисциплинар- 
ностью и требованием компетентности 
при выборе конкретных методов моде- 
лирования, адекватных изучаемым про- 
цессам в объектах реального мира 
(Х. Ведде и Б. Цайглер, США). 

Р. Н. С. Клэр (США) в докладе «Па- 
раметры междисциплинарных исследо- 
ваний» рассматривает на примере линг- 
вистики проблемы моделирования меж- 
дисциплинарных исследований. Органи- 
зация междисциплинарных исследова- 
ний связана с рядом сложных проблем 
и ограничений. С особой очевидностью 
это проявляется при создании метатео- 
ретических моделей, охватывающих ши- 
рокий круг смежных явлений. В настоя- 
щее время, отмечает ученый, не суще- 
ствует ни одной удовлетворительной 
схемы организационной структуры меж- 
дисциплинарных исследований. 

Советско-американский симпозиум и 
ХХ!Х годичная конференция Общества 
по разработке общей теории систем по- 
казали, что несмотря на наличие прин- 
ципиальных политических и идеологиче- 
ских разногласий, которые существуют 
между СССР и США, многие американ- 
ские ученые, в частности специалисты 
по кибернетике и теории систем, трез- 
во и реалистично оценивают сложив- 
шуюся в настоящее время в мире си- 
туацию, настойчиво ищут конструктив- 
ные пути как для развития теоретиче- 
ских основ кибернетики и теории си- 
стем, так и для приложения аппарата 
этих дисциплин к решению практиче- 
ских глобальных и локальных проблем. 


Библиотека 
им. Н. А. Некрасова 
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Проекты, изделия 


Ручная швейная машинка «Стежок» 


Заказчик: Ленинградское ПО «Завод им. М. И. Калинина». 
Дизайнеры: Т. С. Самойлова, Е. И. Монгайт, А. С.Колобов (график). 


Ленинградский филиал ВНИИТЭ. 


Ассортимент изделий для быта 
пополнился еще одним средством 
малой механизации — ручной швей- 
ной машинкой «Стежок», ранее не 
выпускавшейся. Она предназначена 
для мелкого ремонта одежды, с ее 
помощью можно подшить просты- 
ню или детскую пеленку, простро- 
чить подол платья и т. п. Этот до- 
машний прибор легко умещается 
на ладони и приводится в движение 
механическим нажатием большого 
пальца, 

«Стежок» — полезное дополнение 
к стационарной швейной машинке, 
не требует специальных навыков 
при пользовании. Кроме того, пор- 
тативность и небольшой вес (200 г) 
позволяют применять машинку вне 


дома. Несмотря на миниатюрность, 
она имеет регулятор натяжения 
нити со шкалой индикации режимов 
частоты стежка. Шпулька и игла 
используются стандартные. 

Своими размерами, мягкими 
пластическими формами и глад- 
кими поверхностями (пластмасса) 
машинка хорошо соотносится с ру- 
кой, находясь с ней в постоянном 
контакте. Может иметь широкий 
спектр цветовых решений. Отече- 
ственных прототипов не имеется. 

Серийний выпуск намечен на 
1986 год. 


Фото В. П. КОСТЫЧЕВА 


Ц 


Проблемы, исследования 


ДОЛМАТОВ В. Ф., РУБЦОВ А. Л., ТОЛОШНЫЙ А. Д.., 


художники-конструкторы, 


СВИРКО В. А., канд. психологических наук, 


КФ ВНИИТЭ 


Металлорежущие станки: 
факторы формообразования 


До недавнего времени облик ме- 
таллорежущих станков, сложившийся 
в течение многих десятилетий, был 
легко узнаваемым. Будь то станки то- 
карной, фрезерной или сверлильно- 
расточной группы — их форма опре- 
делялась отработанной долгой практи- 
кой конструкцией и традиционной ком- 
поновкой основных узлов. Вспомним, 
например, довоенный ДИП-200 — широ- 
ко известный в свое время токарный 
станок, сравним его с современным 
универсальным 16К20 или с настольным 
токарным станком, имеющимся в лю- 
бой школьной мастерской. В принципе 
по облику они схожи, поскольку осно- 
ваны на традиционной компоновке 
функциональных элементов: станины с 
горизонтальными направляющими, пе- 
редней и задней бабками, суппорта с 
резцедержателем. 

Стабильность образа явилась следст- 
вием стабильности имеющихся технико- 
технологических возможностей произ- 
водства и алгоритма обслуживания та- 
ких станков. Рычаги, штурвалы, кноп- 
ки — практически все органы управле- 
ния и индикации располагались непо- 
средственно у механизмов, для управ- 
ления которыми они предназначались. 
Иное решение существенно усложняло 
конструкцию, хотя со временем в ре- 
зультате тщательной отработки компо- 
новка рабочих органов в лучших образ- 
цах станков была приведена в соответ- 
ствие с требованиями точности обра- 
ботки детали, с законами координации 
рабочих движений, анатомическими ха- 
рактеристиками оператора. 

Станки как часть совокупной пред- 
метной среды испытывали, разумеется, 
влияние культурных воззрений, заимст- 
вованных от вещей-лидеров, но это 
отражалось в основном на пластической 
трактовке формы. Так, активное раз- 
витие автомобилестроения и авиации в 
30-х годах определило и обтекаемую 
форму металлорежущего оборудова- 
ния. Установка на унификацию привела 
в 60-х годах к строгим геометрическим 
формам станков, как, впрочем, и 
остальных элементов предметной среды 
того времени. Тем не менее, повторя- 
ем, облик металлорежущих станков 
оставался практически неизменным. 

В начале 70-х годов на выставках 
металлорежущего оборудования, а за- 
тем и в цехах предприятий начали по- 
являться станки, форма которых прин- 
ципиально отличалась от ранее суще- 
ствовавшей. Необычность их внешнего 
вида определялась тем, что все элемен- 
ты конструкции скрывались под кожу- 
хом. 

Благодаря цельному кожуху сложно 
установить назначение станка, понять 
его внутреннюю структуру. Станки 
«потеряли» сложившийся образ, при- 
сущую их форме информативность. По- 
добный подход к формообразованию 
объектов казался откровенным возвра- 
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ства горячих дискуссий в среде про- 
ектировщиков и потребителей. Однако 
более чем пятнадцатилетняя практика 
мирового станкостроения утвердила это 
направление в качестве объективно 
оправданного, закономерно получивше- 
го широкое распространение в проек- 
тировании разных типов станков. 

Что же послужило причиной столь 
резкого изменения принципов формо- 
образования нового металлорежущего 
оборудования, включая станки с ЧПУ 
и роботизированные комплексы? 

Объективной причиной начала та- 
кого процесса является внедрение пе- 
редовых достижений науки и техники 
непосредственно в станкостроение. 

В первую очередь это касается ис- 
пользования ЭВМ при металлообработ- 
ке. Системы ЧПУ значительно повы- 
сили производительность металлорежу- 
щих станков. Возросли скорости реза- 
ния, а следовательно, потребовалось 
гораздо большее количество смазочно- 
охлаждающей жидкости, подаваемой в 
зону резания. Это стало первой пред- 
посылкой необходимости образования 
герметически закрывающейся рабочей 
зоны '. 

Вторая предпосылка обусловлена 
изменениями в характере взаимодейст 
вия элементов системы «человек — 
металлообрабатывающий станок» — 
взаимодействия, рассматриваемого в 
качестве основополагающего аспекта 
дизайнерского проектирования. Так, 
при работе на универсальном станке 
присутствие оператора непосредствен- 
но в зоне резания было постоянным, 
более того, обязательным условием 
процесса металлообработки (установка 
заготовки, контроль размеров, удале- 
ние стружки, управление процессом 
резания ит. п.). Системы ЧПУ позво- 
лили автоматизировать ряд контроль- 
ных и управляющих операций, что дало 
возможность свести к минимуму дей- 
ствия оператора в зоне резания. 

Локализация зоны резания, выведе- 
ние органов управления и индикато- 
ров на единую панель привели к вы- 
делению в объемной структуре станка 
двух функциональных зон — техноло- 
гической (зона резания) и командной 
(пульт управления), развивающихся по 
своим законам: первая — преимуще- 
ственно по законам механики; вторая— 
эргономики. В результате возникла 
необходимость в формулировании но- 
вых подходов к проектированию стан- 
ков с ЧПУ. В частности, образование 
закрытой морфологической структуры 
высокоавтоматизированных станков 
можно охарактеризовать применяемым 
в системотехнике принципом «черного 
ящика». Суть такого подхода в проек- 
тировании заключается в том, что про- 
цессы, происходящие внутри закрытой 
структуры станка, оператором непо- 
средственно не прослеживаются, а 


1 См.: ШЕСТАКОВ П. В. Опыт проектирования 
технологического оборудования ВАЗа.— Техниче- 
ская эстетика, 1983, № 2. 


УДК 745.021.013:621.9.06 


контролируются и корректируются 
опосредованно, по показаниям соот- 
ветствующих приборов, сконцентри- 
рованных в зоне управления 2. 

С другой стороны, появление высо- 
комоментных двигателей с бесступен- 
чатым регулированием оборотов по- 
зволило отказаться от громоздких и 
трудоемких коробок скоростей, что 
значительно упростило кинематику 
станка, облегчило его обслуживание 
и высвободило полезные объемы, не- 
обходимые для встраивания новых 
узлов. В структуру современного стан- 
ка уже вошли механизмы уборки 
стружки, многоместный инструмен- 
тальный магазин с механизмом смены 
инструмента, системы контроля и диаг- 
ностики неисправностей и т. д. Вошла 
в морфологическую структуру станка 
и система ЧПУ. Недавно появившиеся 
роботизированные комплексы, состоя- 
щие из станка с ЧПУ, робота и нако- 
пителя заготовок, часто превращаются 
в целостную объемно-пространствен- 
ную структуру. Создание цельного 
кожуха как раз и позволяет орга- 
нично объединить в станке все появ- 
ляющиеся технологически необходи- 
мые узлы и агрегаты. 

В настоящее время подавляющая 
часть кожухов металлорежущих стан- 
ков выполняется на основе каркасных 
конструкций. Этот метод имеет ряд 
серьезных преимуществ по сравнению 
с применявшимся ранее литьем кор- 
пусных узлов. Каркасный кожух позво- 
ляет резко снизить металлоемкость 
станка. Поверхности, выполненные из 
листового материала, не требуют до- 
полнительной обработки. Сборка и от- 
ладка функциональных узлов станка 
производится вне кожуха, что значи- 
тельно облегчает трудовой процесс — 
кожух собирается и окрашивается от- 
дельно, после чего монтируется на 
станке. Это улучшает качество и упро- 
щает процесс окраски и нанесения цве- 
тографических изображений. Примене- 
ние легкого и простого по конструкции 
каркасного кожуха значительно об- 
легчает и эксплуатацию станка. 

Казалось бы, данный подход несет 
с собой некоторую пластическую ску- 
пость. Однако в современной, техни- 
чески насыщенной, визуально дробной, 
усложненной для восприятия производ- 
ственной среде целостные лаконичные 
формы приобретают роль визуальной 
доминанты. 

Образование закрытой объемно- 
пространственной структуры послужи- 
ло первой предпосылкой к проявлению 
морфологической индифферентности 
современных станков. Другая причина-— 
это их многофункциональность. В ча- 
стности, на токарных станках могут 
выполняться фрезерные и другие опе- 
рации, не свойственные им ранее. То 
есть станки постепенно теряют свою 
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1. Универсальный токарный станок. 
Компоновка формообразующих элемен- 
тов обусловлена особенностями кон- 
структивного решения, традиционного 
для данной группы металлорежущих 
станков, выпускавшихся в течение нес- 
кольких десятилетий. Органы управления 
находятся непосредственно у механиз- 
мов, для обслуживания которых они 
предназначены 


2. Автоматизированный токарно-револь- 
верный станок. 

Появление первых систем программного 
управления в начале 50-х годов значи- 
тельно расширило функциональные воз- 
можности. станков и позволило оптими- 
зировать их эргономические параметры. 
Компоновка рабочих органов была при- 
ведена в соответствие с законами коор- 
динации движений и антропометрией 
оператора. Однако облик металлоре- 
жущего станка существенных изменений 
не претерпел 


8. Станок с системой ЧПУ. 

С появлением кожуха (начало 70-х го- 
дов) станок теряет сложившийся облик. 
Этому способствует наличие самостоя- 
тельного объема стойки системы управ- 
ления 


4. Станок с встроенной системой ЧПУ. 
Современный металлорежущий станок, 
характеризующийся закрытой объемно- 
пространственной структурой, органично 
объединяет большое количество узлов 
и механизмов, обеспечивающих процесс 
металлообработки. Несмотря на четкое 
выделение двух функциональных зон — 
резания и контроля-управления, форме 
г7@нка присуща морфологическая ин- 
рее ениетака 
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узкую специализацию, что и дает пра- 
во сделать заключение об объективном 
характере процесса увеличения «ин- 
формативной индифферентности» фор- 
мы станка. На современном этапе этот 
процесс перманентен, вследствие чего 
вполне естественно появление нового 
образа современного многоцелевого 
станка с расширенными технологиче- 
скими возможностями — своего рода 
«металлообрабатывающей машины» — 
и утрата привычного образа, адекват- 
ного функциям конкретных узкоспе- 
циализированных (токарных, фрезерных, 
сверлильных) станков. 

Необходимость широкой универсали= 
зации, с одной стороны, и узкой спе- 
циализированности .— с другой, при- 
вели к идее создания принципиально 
новых видов металлообрабатывающего 
оборудования в виде отдельных функ- 
циональных модулей — рабочего мо- 
дуля, модуля обслуживания процесса, 
модуля управления, которые по своим 
формообразующим характеристикам 
обеспечивают прямую связь рабочих 
и обслуживающих агрегатов с агрега- 
тами системы управления. На базе 
таких модулей возможно построение 
как автономных комплексов, так и 
целых систем (участок, цех, завод). 
Такое решение особенно удовлетворяет 
реконструируемые предприятия, где 
новые виды металлорежущего обору- 
дования должны встраиваться в разно- 
типные здания и сооружения действу- 
ющих предприятий. 

Безусловно, процесс развития ста- 
ночной формы на этом не завершился. 
В современном промышленном произ- 
водстве, как известно, особенно актив- 
но внедряется новый тип организации 
технологического процесса в виде гиб- 


ких автоматизированных производств 
(ГАП), включающих три основные 
автоматизированные части: производ- 
ственный комплекс, систему технологи- 
ческой подготовки производства и си- 
стему управления (АСУ). 

Отметим, что применение изложен- 
ных приемов дизайнерского проекти- 
рования распространяется и на ГАП. 
Так, возвращаясь к взаимодействию 
системы «человек — металлообраба- 
тывающий станок» в условиях автома- 
тизированных систем, можно сделать 
вывод, что везде — будь это станок 
с ЧПУ или комплекс типа ГАП .— по 
отношению к ним человек-оператор 
является внешним звеном. Но если в 
станке с ЧПУ или металлорежущем 
модуле данное обстоятельство при- 
вело к созданию закрытых объемно- 
пространственных структур, то для 
ГАП в целом такой подход функцио- 
нально не оправдан. Образная «обо- 
собленность» от человека Задается в 
этом случае всевозможными. ограж- 
дениями и решетками, необходимыми 
в целях техники безопасности. Можно 
предположить, что в дальнейшем, с 
широким распространением ГАП, уве- 
личением их «самостоятёльности» и 
надежности эта тенденция еще более 
усилится. Интересно отметить, что сле- 
дующие ступени иерархической лестни- 
цы — цех-автомат и завод-автомат, так- 
же имеют закрытую объемно-прост- 
ранственную структуру. Своеобразным 
«кожухом» здесь является сама строи- 
тельная конструкция. 


Рассматривая систему ГАП как 
объект дизайна, необходимо подчерк- 
нуть, что она развивается, включая 
в себя все большее число функцио- 
нальных узлов и, более того, органич- 
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5. Роботизированный технологический 
комплекс. 

Роботизация процесса металлообработ- 
ки, начавшаяся в середине 70-х годов, 
явилась переходным этапом от созда- 
ния автоматизированных станков с ЧПУ 
к обрабатывающим центрам. В боль- 
шинстве случаев' она повлекла за собой 
снижение эргономических и эстетических 
параметров, так как при этом формиро- 
вание основных функциональных эле- 
ментов, их пространственная компоновка 
определялись принципами организации 
металлообработки, ориентированными 
на операторскую деятельность 


6. Обрабатывающий центр. 

С развитием средств автоматизации 
станок утерял свою узкую «специализа- 
цию». Широкий спектр выполняемых 
операций, принципиально иной алгоритм 
обслуживания привели к полному раз- 
рушению привычного образа, адекват- 
ного узкоспециализированному обору- 
дованию. Новый образ — это образ аг- 
регата, принципиально отличающегося 
от устройства, обозначаемого понятием 
«станок» и развивающегося по своим 
законам формообразования 


7. Роботизированный технологический 
участок. 

Разнообразные конструктивные исполне- 
ния функциональных элементов и станка 
в целом, осуществленные на основе 
агрегатирования, единых принципов 
формообразования, позволяют встраи- 
вать станок в различные автоматизиро- 
ванные системы и участки без замет- 
ного ухудшения их общего композици- 
онного решения 


8. Гибкое автоматизированное производ- 
ство. 

С развитием ГАП возникает необходи- 
мость пересмотра структуры не только 
станка (так как теряется функциональ- 
но-эстетическая необходимость в созда- 
нии цельного кожуха), но и всего ком- 
плекса оборудования, а впоследствии 

и структуры промышленных зданий. 
Отказ от применения кожухования 
приведет к определенной утере пласти- 
ческого и стилевого единства системы. 
Морфологическую роль элемента, объе- 
диняющего в единое целое все структуры 
ГАП, должны выполнять строительные 
конструкции 
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но соподчиняя их друг другу. ГАП 

в этом смысле незначительно отлича- 

ется, например, от рассмотренного ра- 
нее металлорежущего модуля, являю- 
щегося столь же сложной системой по 
отношению к станку, как и ГАП по от- 
ношению к модулю. 

В условиях ГАП, как, впрочем, и 
любой другой автоматизированной си- 
стемы, состоящей из различных стан- 
ков и оборудования, наверное, будет 
трудно добиться полного пластического 
и стилевого единства. В этих условиях 
одним из подходов в проектировании 
может быть достижение морфологиче- 
ской индифферентности всех его со- 
ставляющих. 

Рассмотрим основные компоненты 
ГАП — станки. Каким образом в усло- 
виях ГАП может развиваться станочная 
форма? 

Поскольку действия оператора, об- 
служивающего ГАП, ограничиваются в 
основном функциями контроля, ремон- 
та и наладки, а непосредственный кон- 
такт с оборудованием сведен к мини- 
муму, привычные формы станков ут- 
рачивают свой смысл, видоизменяются. 
Есть все основания считать, что этот 
процесс выразится в снижении морфо- 
логической роли кожуха. При этом, ви- 
димо, структура станка обнажится, и 
только зона резания, нуждающаяся в 
герметизации, останется скрытой цель- 
ным кожухом. В образном понимании 
ГАП будет выступать в роли сложной 
обрабатывающей машины, а станки .— 
ее фрагментами, исполнительными ме- 
ханизмами, обеспечивающими процесс 
металлообработки. Причем ГАП преж- 
де всего требует создания условий 
для оперативного доступа к меха- 
низмам в случае выхода их из строя. 
Любая задержка (при снятии обшивок, 
разборке и демонтаже агрегатов) вле- 
чет за собой огромные потери из-за 
простоев высокопроизводительного 
и дорогостоящего оборудования. 

В перспективе, очевидно, производ- 
ственная среда ГАП аналогично другим 
видам производства приобретет иной, 
свойственный лишь данному процессу 
характер. В целом количество проблем, 
связанных с формообразованием стан- 
ков на данном этапе, интенсивно нара- 
стает. Наше стереотипное представле- 
ние об образе данного вида техники 
изменяется в связи с совершенствова- 
нием не только конструкции, но и само- 
го процесса, вернее сказать, всей 
организации процесса металлообра- 
ботки. Причем в дальнейшем эта тен- 
денция будет приобретать все более 
выраженный характер. Уже в двенад- 
цатой пятилетке поставлена задача зна- 
чительно поднять техническую воору- 
женность труда, всемерно внедрять 
комплексную механизацию и автома- 
тизацию производственных процессов, 
неуклонно сокращать во всех отраслях 
долю ручного труда. 

В этих условиях научно-технические 
нововведения станут определяющими 
не только в совершенствовании техно- 
логии производства, но и в организа- 
ции производственной среды, ее функ- 
ционально-техническом и эргономико- 
эстетическом содержании, что, как 
показала практика, оказывает сущест- 
венное влияние на повышение эффек- 
тивности производства и качество про- 
дукции в целом. 
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Выставки, конференции, совещания 


Всесоюзное совещание 


в Ленинграде 


В конце мая этого года проходило 
|У Всесоюзное совещание-семинар по 
вопросам правовой охраны и использо- 
ванию товарных знаков и промышлен- 
ных образцов в СССР, организованное 
Госкомизобретений и ЦС ВОИР. 

На совещании были заслушаны док- 
лады: «О состоянии и задачах по со- 
вершенствованию работы в области то- 
варных знаков и промышленных об- 
разцов» (первый заместитель предсе- 
дателя Госкомизобретений Л. Е. Кома- 
ров); «О задачах советов ВОИР по 


организации работы в области про- 
мышленных образцов» (заведующий 
межотраслевым отделом ЦС ВОИР 


Ю. А. Стригачев); «Совершенствование 
законодательства в области товарных 
знаков и промышленных образцов в 
одиннадцатой  пятилетке» (начальник 
отдела товарных знаков и промьш- 
ленных образцов Госкомизобретений 
С. А. Горленко); «О — методологи- 
ческом и информационном обеспече- 
нии экспертизы промышленных образ- 
цов и товарных знаков» (заместитель 
директора ВНИИГПЭ А. Д. Корчагин), 
а также доклады и выступления участ- 
ников совещания — представителей 
союзных и республиканских мини- 
стерств и ведомств. 

На совещании были подведены ито- 
ги работы в области промышленных об- 
разцов и товарных знаков за одинна- 
дцатую пятилетку и намечены задачи 
на двенадцатое пятилетие. 

В решении важной народнохозяйст- 
венной задачи — повышении качества 
продукции, ее технического и эстетиче- 
ского уровня, надежности и удобства 
в эксплуатации — большую роль игра- 
ют промышленные образцы, отмеча- 
лось на совещании. Особое внимание 
должно быть уделено художественно- 
му конструированию новых и совершен- 
ствуемых изделий, защите результатов 
художественно-технического творчества 
промышленными образцами. При этом 
художественно-конструкторское реше- 
ние должно быть новым, соответство- 
вать требованиям технической эстетики 
и эргономики и приносить экономиче- 
ский эффект. 

В настоящее время промышленные 
образцы еще слабо внедряются, на их 
освоение уходят годы. Особо было от- 
мечено, что заявки на промобразцы 
оформляются неквалифицированно. Во 
многих министерствах и ведомствах нет 
системы в работе по правовой охране 
советских промышленных образцов за 
границей, объем патентуемых промоб- 
разцов незначителен и т. д. 

За последние годы была проведена 
большая работа по созданию и совер- 
шенствованию нормативно-методических 
документов в области промышленных 
образцов и товарных знаков. 

Есть уверенность, что эти докумен- 
ты помогут активизировать работу по 
разработке и внедрению промобразцов 
и товарных знаков; использовать ее ре- 
зультаты для создания изделий высше- 
го качества, повысить конкурентоспо- 


собность продукции, содействовать ее 
экспорту. 

С 1 января 1982 года введено но- 
вое Положение о промышленных об- 
разцах. Утверждены Указания по со- 
ставлению и подаче заявки на про- 
мышленный образец, Инструкция о по- 
рядке рассмотрения заявок на про- 
мышленные образцы, Инструкция о 
порядке исчисления и выплаты возна- 
граждения за промышленные образцы. 
Определен Перечень изделий легкой 
промышленности, художественно-кон- 
структорские решения которых подле- 
жат правовой охране в качестве про- 
мышленных образцов. Готовится новое 
Положение о товарных знаках и знаках 
обслуживания. Разработаны необходи- 
мые для экспертизы промышленных об- 
разцов и товарных знаков инструкции 
и методические документы. Создан 
централизованный и поисковый фонд 
экспертизы промышленных образцов и 
товарных знаков. Разработана и введе- 
на в эксплуатацию Служба товарных 
знаков АСПИ-2 (автоматизированный 
поиск словесных товарных знаков) и 
другие правовые документы. 

Для утверждения статуса дизайнера 
в художественно-конструкторских под- 
разделениях Госкомизобретений совме- 
стно с ГКНТ и специалистами ряда от- 
раслей промышленности разработаны 
предложения о расширении перечня 
должностей художников-конструкторов, 
которые внесены Госкомтрудом в пер- 
вый выпуск квалификационного спра- 
вочника должностей служащих. 

Все эти меры способствовали акти- 
визации в стране деятельности по раз- 
работке новых изделий на уровне про- 
мышленных образцов, их правовой ох- 
раны и использованию. Выявлены не- 
достатки и нереализованные возмож- 
ности в организации и проведении ра- 
боты в области промышленных образ- 
цов и товарных знаков. Эти документы 
имеют огромное практическое значе- 
ние. Они призваны сыграть положи- 
тельную роль в решении вопросов го- 
сударственной важности — создании 
промышленных изделий на уровне, пре- 
восходящем мировые достижения. 

Как об остро стоящей проблеме, 
требующей безотлагательного решения, 
говорилось на совещании о подготовке 
кадров художников-конструкторов и 
преподавательского состава в области 
дизайна; о недостаточном обеспечении 
дизайнеров необходимой информацией 
по вопросам правовой охраны и спе- 
циальной литературой. 

Итогом совещания стал документ, в 
котором изложены задачи, определя- 
ющие основную деятельность по право- 
вой охране и использованию промыш- 
ленных образцов и товарных знаков на 
текущую пятилетку. Главное в этой ра- 
боте — привести в действие все разра- 
ботанные материалы и рекомендации, 
направленные на содействие по обеспе- 
чению качества промышленной продук- 
ции и культуры труда. 
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Модель «опережающего» образования 


(к вопросу о перестройке системы подготовки дизайнеров] 


Десять лет назад отечественный 
дизайн вышел на новый рубеж своего 
развития — метод дизайн-программ. 
Потребовались дизайнеры, подготов- 
ленные к иным условиям работы, спо- 
собные решать задачи, которые рань- 
ше не стояли и вузовской подготовкой 
не предусматривались (проектирование 
функциональных систем деятельности, 
крупных предметных комплексов, си- 
стем обслуживания, образа жизни 
ит. п.), владеющие методами органи- 
зационного проектирования, разработ- 
ки концепции, сценарного моделирова- 
ния, типологического моделирования 
средовых ситуаций и др. Образование 
не предвосхитило выход дизайна на 
этот рубеж и не дало специалистов 
нужного качества и количества к тому 
моменту, когда практика в них особен- 
но остро нуждалась. Прошло десять 
лет, метод дизайн-программ интенсив- 
но развивается и все шире распрост- 
раняется в практике разработки круп- 
ных комплексных объектов. Соответст- 
венно растет потребность в специали- 
стах, владеющих методом дизайн-про- 
грамм, причем, сегодня это должны 
быть специалисты качественно иного 
уровня, чем десять лет назад. Между 
тем, наша система дизайнерского обра- 
зования до сих пор не смогла перест- 
роиться и ответить на «социальный за- 
каз» даже 70-х годов, не говоря уже 
о 80-х. Исключение составляет ЛВХПУ, 
где с большими трудностями и глав- 
ным образом за счет личного энтузиаз- 
ма преподавателей факультета промыш- 
ленного искусства методы системного 
дизайна включены в учебные програм- 
мы. 

На повестке дня новая актуальная 
задача — освоение дизайном средств 
компьютерной техники. Автоматизация 
проектирования решительно изменит 
не только технологию проектной дея- 
тельности (макетирование, вариантный 
поиск, сценарное моделирование с ис- 
пользованием дисплеев вместо пласти- 
линовых и бумажных макетов и огрол- 
ного объема проектной графики), но 
и стиль мышления дизайнера, повлияет 
на его «чувство формы». Сегодняшние 
молодые специалисты к этому не гото- 
вы. Очевидно, что и те, кто учится сей- 
час на последних курсах, не успеют 
перестроиться. 

Можно ли и каким образом пред- 
восхитить и опередить развитие прак- 
тики в сфере образования, или обра- 
зование обречено на постоянное от- 
ставание от практики? Речь идет о воз- 
можности построения такой модели и 
стратегии дизайнерского образования, 
которую можно назвать стратегией и 
моделью «опережающего» образова- 
ния. «В результате перестройки высшей 
и средней специальной школы, — гово- 
рится в проекте Основных направлений 
перестройки высшего и среднего спе- 
циального образования в стране (Прав- 


пежиалиелев в тесной связи с 
им. Н. А. Некрасова 
@ес\го.пеКгазоуКа.ги 


да 1986, 1 июня),— должно быть обес- 
Н новое качество подготовки кад- 


коренным улучшением их использова- 
ния, гарантирующее выход нашей стра- 
ны на передовые рубежи научно-тех- 
нического и социального прогресса. 
Ставится задача обеспечить опережа- 
ющее развитие высшего и среднего 
специального образования по отноше- 
нию к технической реконструкции на- 
родного хозяйства.» 

Порок нынешней стратегии со- 
стоит в том, что она формулирует цели 
«от достигнутого» и не пытается осу- 
ществлять целеполагание, учитывая не- 
прерывную динамику моделируемой 
системы «образование — практика». 
Казалось бы это положение можно 
исправить, включив в систему образо- 
вания службу прогнозирования. Кста- 
ти, такая служба существует!, но ожи- 
даемого эффекта пока не дает. Дума- 
ется дело в том, что никакое прогнози- 
рование делу не поможет, если реаль- 
ная движущая сила — практика — не 
пронизывает все слои системы образо- 
вания и не развивает ее изнутри, и что 
образование может успешно разви- 
ваться только в том случае, если оно 
является органической частью самой 
развивающейся практики. Конкретизи- 
руя этот тезис применительно к дизай- 
нерскому образованию, подчеркнем, 
что речь идет о моделировании его 
как органической части и как функцио- 
нального звена в системе развиваю- 
щейся проектной культуры. А идея 
опережающего образования состоит в 
том, что оно должно быть авангардом 
проектной культуры, а не отстающим 
ее звеном. 

Если дизайнерское образование 
функционирует как необходимое звено 
в системе проектной культуры, если 
оно при этом вырабатывает такие об- 
разцы проектной деятельности, кото- 
рые играют роль культурных лидеров, 
то сама собой отпадает необходимость 
«догонять» развивающуюся практику. 
Образование само оказывается в этом 
случае одним из механизмов развития 
проектной культуры и «живым» ее про- 
гнозом. 

В развитых капиталистических стра- 
нах промышленные фирмы, производя- 
щие самую передовую технику, неред- 
ко предпочитают обращаться к вузов- 
скому дизайну. Когда возникает необ- 
ходимость в идеях, которые способны 
родиться из воображения и фантазии, 
обращаются именно к студентам, а не 
к дизайнерам-профессионалам, неред- 
ко скованным привычкой решать прак- 
тические задачи. Недавно проведенный 
анализ дипломных проектов будущих 
дизайнеров в вузах Великобритании 
показал, что их уровень отличается не 
только высоким профессионализмом, но 
и большей оригинальностью идей, чем 
профессиональный дизайн. 

Это нормальное положение вещей, 


ТВ структуре НИИ проблем высшей школы 
сесть отдел прогнозирования; существует также 
рабочая группа по кадровому обеспечению НТП 
в структуре Комитета по прогнозированию научно- 
технического прогресса ВСНТО. 


гарантирующее кадровое обеспечение 
дизайнерской практики без потери 
темпов ее развития. Модель дизайна 

в сфере образования должна отвечать 
социальному заказу, поступающему как 
бы из будущего, а не консервировать 
образцы прошлых или даже сегодняш- 
них достижений дизайна. 

Какие же черты развивающейся 
проектной культуры наиболее актуаль- 
ны для дизайнерского образования в 
настоящее время? 

Прежде всего приходится напомнить 
об очевидном, казалось, факте, что 
дизайн — это деятельность, осуществ- 
ляемая, как правило, не одним челове- 
ком, а коллективом специалистов, точ- 
нее, системой деятельности, интегриру- 
ющей в себе научные, инженерно-тех- 
нические и художественные специаль- 
ности. С точки зрения целостного 
предмета дизайн-деятельности, такого, 
например, как дизайн-программа комп- 
лекса магнитофонов, понятие «дизай- 
нер» — это в такой же мере коллек- 
тив разработчиков (дизайн-бригада), 
как и каждый отдельный специалист, 
входящий в этот коллектив и решаю- 
щий ту или другую задачу. Если отде- 
лить от целого и рассмотреть по ча- 
стям задачи, решаемые специалистами- 
индивидами, то многие из них, пожа- 
луй, окажутся не специфичными для 
дизайна, но целостный продукт их 
интегрированной деятельности явля- 
ется продуктом дизайна. 

Модель дизайнера в сфере обра- 
зования, представленная квалификаци- 
онной характеристикой, не отражает 
этой диалектической сущности понятия 
«дизайнер». Отсюда — непродуктивные 
споры о том, кого готовить: дизайне- 
ров-универсалов или узких специали- 
стов? Прежде всего нужно выйти из 
узких рамок представления о дизай- 
нере как о специалисте по профессии 
с номером 2230 («Промышленное ис- 
кусство»). Мебель, посуда, обувь, 
одежда, кожгалантерея, ткани, светиль- 
ники, упаковка, визуальные коммуника- 
ции, выставки, интерьеры, промышлен- 
ная графика — все эти объекты тоже 
проектируются дизайнерами, хотя, 
может быть, их готовили и не по спе- 
циальности 2230. Кроме того, в реаль- 
ной практической деятельности специ- 
альность 2230 дифференцирована на 
целый ряд специализаций: транспорт, 
приборы, производственная среда, орг- 
техника, станки, системы «человек.— 
машина», городское оборудование... 

Конечно, границы этих специализи- 
рованных областей дизайна нередко 
пересекаются, и многие дизайнеры в 
течение своей профессиональной дея- 
тельности успевают не один раз пере- 
сечь эти границы и приобрести право 
называться дизайнерами-универсалами. 
Но это ни в коей мере не отрицает 
самого факта существования специа- 
лизированных областей дизайна, для 
работы в которых необходима специ- 
альная подготовка. Где и как приобре- 
тается новая квалификация?— вопрос 
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другой. Сначала нужно признать, что 
специализация уже существует и от- 
рицать ее — значит не быть реалиста- 
ми. Но нужно пойти дальше и вклю- 
чить в число дизайнерских все те спе- 
циальности и специализации, которые 
действительно являются таковыми в 
интегрированной дизайн-деятельности, 
хотя и не отражены в модели специа- 
листа: социолог-дизайнер, эргономист- 
дизайнер, технолог-дизайнер, методист- 
дизайнер и др. Пора согласиться, что 
профессия дизайнера, как и профессия 
художника или инженера, вмещает в 
себя много специальностей и специали- 
заций. Поэтому принципиально невер- 
но ставить в один ряд профессию ди- 
зайнера (художника-конструктора) и 
различные дизайнерские специально- 
сти: дизайн транспорта, дизайн мебели, 
дизайн одежды, графический дизайн... 
Ведь не ставим же мы в один ряд по- 
нятие «художник» и «живописец», 
«актер», «танцор». Каждому понятно, 
например, что, если бы в рамках 
одного художественного вуза наряду 

с кафедрами живописи, скульптуры, 
графики существовала бы кафедра 
художественного творчества, это было 
бы нарушением элементарной логики 

в классификации специальностей. Воз- 
никла бы «проблема»: кого должна 
выпускать кафедра художественного 
творчества — художников-универсалов 
или специалистов с узким профилем? 
Именно так получилось при создании 
кафедр дизайна в вузах в одном ряду 
с узкопрофильными кафедрами. Отсю- 
да и родилась «проблема» — универ- 
сализация или специализация дизай- 
нерского образования?— как отражение 
тех противоречий и трудностей, кото- 
рые не заставили себя ждать при по- 
пытке совместить задачи дизайна как 
системы деятельности с задачами под- 
готовки специалистов. 

Итак, мы считаем, что нерасчленен- 
ное представление о модели специа- 
листа — большая помеха для практи- 
ческой организации дизайнерского об- 
разования. Специализация внутри про- 
фессии «дизайн» — это факт реаль- 
ного естественного развития данной 
сферы деятельности, и его нужно пра- 
вильно научно осмыслить. До сих пор 
этим вопросом всерьез никто не зани- 
мался, и сейчас было бы легкомыс- 
ленно на ходу предлагать проект спе- 
циализации. Ясно, что к решению этого 
вопроса нельзя подходить с мерками 
специализации в сфере инженерно- 
технического образования, ибо в ди- 
зайне действительно важна, как нигде, 
проблема междисциплинарных связей, 
интеграции разных узких специально- 
стей и знаний, а значит, и проблема 
«дизайнера-универсала» остается в 
силе. Но ставиться она должна иначе. 
Лишена здравого смысла попытка 
нагрузить выпускника по специально- 
сти. 2230 всей суммой знаний и умений, 

рые на практике реализуются в 


|| ивованной еятельности коллек- 
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@ес{го.пеКгазо\Ка.ги 


Подлинный дизайнер-универсал — это 
дизайн-бригада. Модель такого инте- 
грированного специалиста отсутствует 
в системе образования. А она нужна, 
так как интеграция специалистов в ди- 
зайн-бригаду, дающая такое качество 
целостности, которое мы и называем 
подлинным дизайном, не получается 
механическим соединением специали- 
стов, прошедших раздельную подготов- 
ку. Проблема дизайнера-универсала — 
это не проблема всезнания, а пробле- 
ма такой интеграции специальностей, 
которая и дает в конечном итоге иско- 
мое качество, называемое «дизайн». 

Сейчас в высших художественно- 
промышленных училищах сохраняется 
традиционно сложившийся узковедом- 
ственный подход к подготовке специа- 
листов. Деление на специальности — 
мебель (преимущественно из дерева), 
металл, текстиль, стекло и керамика, 
интерьер, монументальная роспись и 
плохо вписывающееся в этот ряд про- 
мышленное искусство, закрепившееся 
в разных, не имеющих единой (дизай- 
нерской) основы методиках подготов- 
ки, отражает традиции ремесленного 
образования с его ориентацией на 
цеховую замкнутость и самодостаточ- 
ность профессии. В комплексе специ- 
альностей, по сути дела относящихся 
к единой профессии «дизайн», не реа- 
лизуется идея дизайна как специфиче- 
ского типа проектной культуры, харак- 
теризующейся интегрированностью 
гуманитарно-художественного, инже- 
нерно-технического и проектного мыш- 
ления. 

Таким образом, подготовка по мно- 
гим дизайнерским специальностям 
должна сочетаться с подготовкой по 
модели интегрированного дизайна. При 
этом качество целостности, свойствен- 
ное интегрированной системе «дизайн», 
должно каким-то образом транслиро- 
ваться в каждую специальность. Кро- 
ме того, конечно, необходимы специ- 
альности дизайнеров — «интеграторов», 
подобные тем, которые существуют в 
искусстве — художник-постановщик, 
режиссер, дирижер. 

Как все это можно себе предста- 
вить? Принципиальную модель такой 
системы образования можно «вычи- 
тать» в практике организации и функ- 
ционирования дизайн-программы. 

В рамках дизайн-программы формиру- 
ется и функционирует на протяжении 
времени, сравнимого с временем обу- 
чения студента в вузе, такая система 
организации деятельности, при которой 
вся она ориентирована на реализацию 
определенной дизайнерской концепции 
проектируемого объекта. Дизайн-про- 
грамма интегрирует деятельность 
культурологов, социологов, эргономи- 
стов, экономистов, маркетологов, кон- 
структоров, материаловедов, технологов 
и многих других специалистов, кото- 
рые могут принимать участие в ди- 
зайн-программе в зависимости от 
специфики объекта разработки. Инте- 
грация специалистов была бы невоз- 


можной, если бы дизайн-программа 

не выполняла одновременно и роль 
образовательного института, «дизайни- 
рующего» сознание и формы мышле- 
ния всех специалистов, участвующих 

в ее исполнении. Не случайно при 
формировании дизайн-программы обя- 
зательно планируется подпрограмма 
«образование», предусматривающая 
организацию повышения квалификации 
исполнителей, методическое обеспече- 
ние, учебно-проектные семинары 

и т. п. 

Подпрограмма «образование» ставит 
дизайн не в один ряд с другими дис- 
циплинами, а придает ему значение 
метадисциплины, интегрирующей все 
другие дисциплины и специальности как 
гуманитарного, так и технического про- 
филя, которые оказываются, таким об- 
разом, специализациями внутри нового 
типа образовательного института, кото- 
рый мы вправе назвать «Университе- 
том дизайна». 

В отличие от обычной кооперации 
специалистов функционирование спе- 
циалистов в дизайн-программе, напри- 
мер социологов, не может быть сведе- 
но к «приложению» данной науки к 
дизайну, а предполагает трансформа- 
цию специалиста в социолога-проекти- 
ровщика, моделирующего свой аспект 
объекта одновременно и как познавае- 
мый, и как преобразуемый объект. 

А это в свою очередь возможно только 
в том случае, если данный специалист 
научится проецировать на свой объект 
точки зрения других специалистов 
(технолога, экономиста, производствен- 
ника и др.). Университет дизайна в 
этом случае выполняет функцию «на- 
ведения мостов» между различными 
сферами деятельности, специальностя- 
ми, дисциплинами. 

Дизайн-программа в роли универси- 
тета дизайна — это и есть принципи- 
альная модель-проект новой концепции 
дизайнерского образования. Реализа- 
ция этой модели создаст возможности 
для превращения образования в аван- 
гард практики, так как дизайн-про- 
грамма в этом случае становится общей 
и единой по своим принципам органи- 
зационной основой и практики, и об- 
разования. Практические задачи могут 
легко превращаться в учебные, а учеб- 
ные разработки могут планироваться 
в структуре учебно-производственных 
дизайн-программ. 

Вузовский дизайн, беря на педагоги- 
ческое вооружение метод дизайн- 
программ, получает возможность под- 
ключиться к инфраструктурам про- 
мышленности, науки, проектной куль- 
туры, обогатиться методами, знаниями 
и опытом наиболее выдающихся пред- 
ставителей дизайнерской профессии. 

Метод дизайн-программ, ориенти- 
руя проектирование не на готовые 
известные формы деятельности, а на 
оперативное создание и обучение та- 
ких дизайн-бригад, которые призваны 
решать новые проблемы, на сегодня 
является наиболее авангардной и перс- 
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пективной формой развивающейся про- 
ектной культуры. Проблемный подход, 
отличающий метод дизайн-программ, 
придает деятельности гибкость, пла- 
стичность, подвижность, способность 
быть всегда новой, актуальной, менять 
в соответствии с социальным заказом 
направление деятельности. Органично 
сочетая в себе функции проектирова- 
ния и обучения, дизайн-программа 
может быть интерпретирована как мо- 
дель организации системы образования. 
Главное в такой модели — это то, что 
учебно-образовательный процесс орга- 
низуется не в зависимости от сложив- 
шейся отраслевой дифференциации 
учебных заведений, а ориентирован на 
формирование проблемного мышления 
и умение создать такую систему дея- 
тельности и такую дизайн-бригаду, 
которые нужны для решения постав- 
ленной задачи. 

Само собой разумеется, что состав 
дизайн-бригады в разных случаях 
будет разным, но обязательно межот- 
раслевым, так как в решении комп- 
лексной социально значимой проблемы 
примут участие многие вузы и кафед- 
ры, техникумы и ПТУ. Нетрудно себе 
представить, какое большое число 
учебных заведений и кафедр нужно 
было бы привлечь к разработке, на- 
пример, дизайн-программы «Сельский 
дом—90»: художественно-промышлен- 
ные, архитектурные, строительные, 
инженерно-технические, сельскохозяй- 
ственные, социологические, торговые. 
В процессе выполнения дизайн-програм- 
мы происходит интеграция разных вет- 
вей образования, в корне меняющая 
характер и методику учебно-образова- 
тельного процесса. Дизайнерская ме- 
тодология проникает в другие отрасли 
образования, благодаря чему посте- 
пенно складывается то, что можно 
действительно назвать системой дизай- 
нерского образования. Дизайнерское 
образование не может существовать 
исключительно в стенах какого-то одно- 
го специализированного учебного заве- 
дения. Оно может быть только систе- 
мой, интегрирующей «горизонтальные» 
ветви и «вертикальные» уровни обра- 
зования на основе целостного про- 
граммного подхода. 

Университет дизайна— это систе- 
ма дизайнерского образования, орга- 
нически включенная в существующий 
комплекс вузов, техникумов, ПТУ, при- 
чем, не только в виде функционирую- 
щей дизайн-программы, но и в виде 
факультетов и кафедр, а также учебных 
дизайн-бюро, которые создаются во всех 
учебных заведениях, охватываемых 
дизайн-программой, и становятся ре- 
альной базой для ее разработки. 

В свою очередь дизайн-программа в 
качестве Университета дизайна стано- 
вится конкретной практической и мето- 
дической формой решения проблемы, 
сформулированной в проекте Основных 
направлений перестройки высшего и 


нео “Предстоит преодолеть узко- 
им. Н. А. Некрасова 
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днего специального образования 


ведомственный, дисциплинарный под- 

ход к построению номенклатуры спе- 

циальностей, значительно сократить их 
общее количество. Перейти к форми- 

рованию специалистов широкого про- 

филя, сочетающих глубокие фундамен- 
тальные знания и общественную прак- 

тическую подготовку, ориентированную 
на конкретную отрасль» (Правда, 1986, 
1 июня). 

Исполнительной единицей учебной 
дизайн-программы является комплекс- 
ная учебная дизайн-бригада, формируе- 
мая из сотрудников дизайн-бюро раз- 
личных учебных заведений. А основной 
формой функционирования дизайн- 
программы является проектный семи- 
нар, органически вплетенный в учеб- 
ные программы, курсовое и диплом- 
ное проектирование. Руководство 
учебной дизайн-бригадой должно осу- 
ществляться высоко квалифицирован- 
ным дизайнером, который является 
штатным или внештатным сотрудником 
учебного дизайн-бюро и одновременно 
преподавателем или сотрудником ди- 
зайнерской организации. 

Таким образом, Университет дизай- 
на имеет во всех учебных заведениях, 
охватываемых дизайн-программой, свои 
опорные пункты — учебные дизайн- 
бюро, которые становятся центрами 
распространения дизайнерской мето- 
дологии и налаживания межпредмет- 
ных связей. Такая интеграция образо- 
вания позволяет более эффективно 
использовать ее потенциал для разра- 
ботки крупных комплексных проблем, 
включая разработку концепции, проек- 
тирование и даже производство и про- 
дажу продукции. Ведущей кафедрой 
Университета дизайна является та, 
которая формирует замысел дизайн- 
программы, разрабатывает ее проект- 
ную концепцию и управляет развитием 
дизайн-программы в целом. 

Конечно, учебные дизайн-програм- 
мы не должны полностью отождеств- 
ляться с производственными дизайн- 
программами. Необходимо соблюдать 
определенную меру «идеальности» 
проектных заданий в условиях учеб- 
ного процесса. Экспериментальный, 
поисковый характер дизайн-программ, 
нацеленных на социальный заказ из 
ближайшего или отдаленного будуще- 
го, представляется особенно уместным. 

При таком подходе сфера образо- 
вания получила бы реальный шанс, на- 
конец, обогнать практику и постепенно 
взять на себя лидирующую роль в раз- 
витии проектной культуры. 


От редакции 

Предполагая, что изложенная мо- 
дель системы дизайнерского образо- 
вания привлечет внимание преподава- 
телей художественно-промышленных 
вузов и других специалистов высшего 
образования, редакция приглашает 
принять участие в ее обсуждении. 

Ждем от всех читателей конкретных 
оценок модели и дополнений к ней. 

Получено редакцией 28.03.86 


Проблемы, исследования 


ЛЕВИНСОН А. Г., 
канд. искусствоведения, 
вниитЭ 


Наручные часы. 


Каковы 
ориентации 
потребителей? 


Производство и сбыт товаров на- 
родного потребления начинают все 
больше зависеть от социальных фак- 
торов. Изготовители, сщутившие эту 
зависимость, закономерно обращаются 
к дизайну, ибо социальные факторы 
находятся в центре его профессио- 
нального внимания. 

Обратилась к дизайну и часовая 
промышленность, которая ищет сегод- 
ня пути к активизации потребления 
часов, к научно обоснованной номен- 
клатурной политике. Социологические 
исследования, проведенные в рамках 
дизайн-программы «Часы», разрабаты- 
ваемой в настоящее время в системе 
ВНИИТЭ совместно с Минприбором, 
дали предварительные результаты. 

С ними редакция и знакомит своих 
читателей. 


И производство и потребление 
часов в настоящее время находятся 
в переходном периоде. В производ- 
стве это — ломка технологии и орга- 
низации, и она идет, пожалуй, быст- 
рее, чем осознается. 

В потреблении часов интересен не 
столько сам факт перехода, сколько 
сосуществующие одновременно раз- 
личные фазы этого движения, зафик- 
сированные нашим исследованием '. 
Они предстают как различные типы 
потребительских ориентаций. Общую 
динамику этого перехода мы связы- 
ваем с процессом урбанизации, в це- 
лом принимаемым как системное 
социокультурное изменение. Действи- 
тельно, часы индивидуального пользо- 
вания в нашей стране появились сна- 
чала у некоторых слоев городского об- 
щества. Далее темп их распростране- 
ния, в общем, то отставая, то перего- 
няя, соответствовал темпу приобще- 
ния все более широких масс к город- 
скому образу жизни. 

Рассмотрим этот процесс подроб- 
нее. Сельское сообщество в социологи- 
ческом отношении есть сообщество 
лично знакомых, связанных личными 
узами людей. Всякое взаимодействие 
между ними (от сотрудничества до под- 
чинения) чаще всего осуществляется 
«напрямую», в личном отношении. 
Организация взаимодействия во вре- 
мени (отраженная в понятиях «рань- 
ше», «позже», «завтра», «вчера», «по- 


' Исследование современных потребительских 
ориентаций в отношении наручных часов прово- 
дилось сектором социологических исследований 
ВНИИТЭ в рамках дизайн-программы «Часы» (ав- 
торы: Я. У. АСТАФЬЕВ, А. И. ГРАЖДАНКИН, 
Л. Д. ГУДКОВ, А. Г. ЛЕВИНСОН). 
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том», «вечером» и пр.) вполне обеспе- 
чивается средствами межличностного 
контакта. Стук в окно: «Пора вста- 
вать!» — пример такой организации. 
Для живущих в городах и поселках 
больших масс людей, не объединен- 
ных подобными узами, требуются иные 
временные регуляторы. Это внелич- 
ные, безличные, надгрупповые сред- 
ства организации взаимодействия лю- 
дей и синхронизации их поступков 
(тоже гласящий «Пора!» гудок завода, 
звонок в школе, учреждении, мага- 
зине...). 

Но еще до того, как в городах за- 
звучали гудки, в них появились часы 
с боем, куранты, показывая, что по- 
нятие времени начинает постепенно 
абстрагироваться от конкретных дейст- 
вий. Часами время делится не на утро- 
вечер, заутреню-вечерю, как раньше, 
а на нейтральные периоды — часы, 
минуты, секунды, готовые наполниться 
любым содержанием. Требуется, кста- 
ти, особого рода грамотность, чтобы 
< помощью часов узнавать время. Эта 
грамотность распространяется прежде 
всего среди горожан. Не объединен- 
ные личными связями в масштабах 
всего города или одним общим заня- 
тием, они достигают искомой синхро- 
низации именно посредством часов. 
Поэтому распространение часов — эле- 
мент урбанизации. 

Часы индивидуального пользования 
позволяют горожанину соотносить (или 
не соотносить) свое поведение с пове- 
дением других людей, учреждений, 
функциональных систем. Но они же 
лишают его блаженного неведения о 
мире, буквально «держат за руку». 
(Оба типа восприятия часов встрети- 
лись нам при проведении исследова- 
ния.) 

Будучи средством городского обра- 
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за жизни, часы служат и его призна- 
ком, символом. Они говорят о приоб- 
щенности человека к определенному 
порядку бытия. Еще очень недавно, 
несколько десятилетий назад, призна- 
ком принадлежности к этому порядку 
был сам факт наличия у человека 
часов — часов на руке либо в кар- 
мане. 

В настоящее время это уже не 
признак городского жителя, это при- 
знак социальной полноценности. Образ 
урбанизированного человека раскры- 
вается в лице взрослого делового муж- 
чины (поэтому, кстати, господствующий 
стиль оформления часов именуется 
«деловой»). К этому образу можно 
стремиться, его можно достигать. Мы 
видим это в динамике так называемо- 
го «часового дебюта» — возраста, ког- 
да человек впервые надевает часы. 
Полученные данные исследования по- 
зволяют показать этот процесс за по- 
следнее сорокалетие, то есть именно 
за тот период, когда, с одной стороны, 
проходило приобщение большинства 
населения к городской норме, а с дру- 
гой — незаметно менялась сама нор- 
ма. (Графики 1 и 2 показывают, как 
к идеалу, воплощенному в «город- 
ской» мужской норме, приближались 
жители села, приближались женщины, 
приближалась молодежь.) Процесс этот 
не остановился и сегодня, не остано- 
вится и завтра. (Графики 3 и 4 пока- 
зывают, что люди собираются приоб- 
щать детей к часам во все более ран- 
нем возрасте и что в наиболее урба- 
низированных центрах это движение 
идет скорее и радикальнее.) 

Кроме теоретического значения 
этих фактов, нельзя не видеть их зна- 
чимости для проектирования часов. 
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Часы «молодеют» из-за стремления 
потребителя «повзрослеть». Это, в част- 
ности, и заставляет с осторожностью 
относиться к такому, казалось бы, 
очевидному направлению, как проек- 
тирование детских часов. Их оснащают 
изображениями— знаками детства, ус- 
ловными «чебурашками» и т. п. Эти 
знаки являют собой уступку взрослым, 
тем, кто предпочел бы не допускать 
детей в свой взрослый мир («Рано 
еще!») и соглашается на компромисс: 
с такой картинкой часы «ненастоящие». 

Движение, которое мы связали с 
урбанизационным процессом, продол- 
жается, и от простого распространения 
часов оно переходит к более сложным 
формам их потребления. Именно эти 
формы и стали предметом исследова- 
ния; наиболее важные его результаты 
связаны с обнаружением соседствую- 
щих типов потребительских ориента- 
ций. 

Один из этих типов (назовем его 
традиционным) — тип ориентации на 
часы «как таковые», или, говоря слова- 
ми респондентов, «просто часы», «часы 
вообще», «часы как часы», «хорошие 
часы». Дело не в некомпетентности 
представителей этой потребительской 
ориентации. Они воспитаны в представ- 
лении, что образ достойного человека 
связан с фактом наличия у него часов. 
Вопрос «каких» для них внутренне не 
встает, а поставленный извне, приво- 
дит в замешательство. В самом деле, 
в довоенные годы типология наруч- 
ных часов была простой: мужские- 
женские, плохие-хорошие. 

. Среди этого же потребительского 
типа существуют ориентации, которые 
воплощают своего рода дизайнерско- 
функционалистский взгляд. Их носите- 
лям важно, «чтоб часы ходили хоро- 
шо», были «точные», «чтоб было хоро- 
шо видно»; подчеркнем, что только 
эта группа ориентаций связана с явной 
установкой на функциональные и эрго- 
номические характеристики изделия 
как важнейшие. 

В описываемом традиционном по- 
требительском типе господствует пред- 
ставление о единственности часов с тех 
позиций, что часы — не предмет вы- 
бора ни у прилавка, ни в доме. Иными 
словами, эти ориентации совпадают с 
ориентацией производителей часов в 
недалеком прошлом: часы человеку 
нужны — по штуке на человека, на все 
ситуации и на всю жизнь. 

Однако сложность сегодняшней 
ситуации связана с тем, что взаимно 
однозначное соответствие производи- 
теля и этого все еще господствующего 
типа потребителя расходится в не- 
скольких точках. 

Первая — предпринятая некоторое 
время назад попытка ввести в часы 
элементы моды, разнообразить так 
называемые «внешние оформления». 
При необычном, почти недостижимом 
для других видов товаров народного 
потребления разнообразии перспектив- 
ный ассортимент часов все-таки не соз- 
дан, а тот, что сложился стихийно, 
скромен по функциональным, конструк- 
тивным, качественным и ценовым ва- 
риантам. В дизайне же этих «оформ- 
лений» сквозит своего рода неуверен- 
ность в том, что они (оформления) 
действительно нужны нашему потре- 
бителю. Эта неуверенность не есть 
мистический флер, она отражается в 
качестве проработки, отделки и других 

зультатах дизайнерского труда, ко- 
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того, сколько сил и ресурсов направ- 
ляется на дизайн. В итоге тот потре- 
битель, о котором идет сейчас речь, 
видит на прилавке непонятное ему 
множество вариантов часов. Уточним, 
что речь идет не о расхождении эсте- 
тических кредо производителя и по- 
требителя, а об уходе производителя 
из зоны контакта с потребителем. 

Вторая точка расхождения. Вот по- 
требитель, ориентированный на то, что 
часы — относительно дорогая вещь, 
но зато надолго, на всю жизнь. Он 
считает нормой безупречную работу 
часов. Отклонения от этого он воспри- 
нимает крайне раздраженно. В опросе 
мы то и дело встречались с претен- 
зиями к надежности часов и качеству 
ремонта, хотя это было вне рамок 
обследования. Потребитель этого типа 
не готов к мысли: «Сломались — куп- 
лю новые» (такая позиция возможна 
при иной ориентации). 

При описываемой потребительской 
ориентации дизайн часов не является 
излишним, как может показаться, по- 
скольку именно такой потребитель за- 
частую весьма привязан к своим часам, 
носит их по многу лет, ассоциирует их 
со своим так называемым «внешним я». 
Ясно, что ответственность авторов из- 
делия перед таким клиентом весьма 
велика. 

В пределах этого типа потребитель- 
ской ориентации имеется вариант — 
это ориентация на «особенные» часы. 
Например, часы «Командирские» или 
«Амфибия» пользуются повышенным 
спросом, очевидно, ввиду подразумева- 
емой или особой роли человека или 
ввиду узкой ориентации на определен- 
ные ценностные значения. При появ- 
лении часов, которые апеллируют к 
другим ролям того же индивида, про- 
исходит качественный скачок: часы 
перестают быть единственными, на всю 
жизнь. Появляются основания для вы- 
бора часов, для владения не одними 
часами. 

Это мнения тех, кто считает, что 
каждь!й человек должен иметь возмож- 
ность выбрать часы согласно своим 
индивидуальным качествам. Такой 
спрос пока в очень недостаточной мере 
удовлетворяется имеющимся предло- 
жением. Важно, что эта ориентация 
явная, отрефлексированная ее носите- 
лями. Сказанное позволяет сделать, 
например, такой вывод: различные 
функциональные возможности, пред- 
лагаемые электронными цифровыми 
часами, стоит группировать с прице- 
лом именно на такого потребителя. 
Принципами группировки могут служить 
либо роли, либо ситуации; это и долж- 
но отражаться в дизайне таких часов. 

Эта группа потребителей включает 
также людей, которые считают необхо- 
димым выдерживать сочетание часов 
с костюмом. Сейчас, как показало об- 
следование, некоторые из них отказы- 
ваются от ношения часов, которые, по 
их мнению, «не идут к платью». 

Описанный тип ориентаций сравни- 
тельно нов. Эксперты иногда оцени- 
вали такие ориентации как стремление 
к моде. Мы, однако, считаем эти ори- 
ентации принципиально отличными от 
модных (в социологическом значении 
этого слова). Ориентации на «модные» 
часы мы рассматривали отдельно. 

В пределах «модных» ориентаций от- 
четливо выделились два подтипа. 

Первый подтип отражает «классиче- 
ское» модное поведение. Здесь проис- 
ходит ориентация на элементы в семан- 


тике часов, прочитываемые потребите- 
лем и его группой. Эти значимые для 
них визуализированные ценности предъ- 
являются для всеобщего обозрения в 
трех целях: для идентификации груп- 
пой, на которую он ориентирован, для 
отмежевания от прочих и для обосно- 
вания места в иерархии внутри «сво- 
ей» группы. В зависимости от основа- 
ний для группового объединения вы- 
бираются ценности, которые должны 
выражать эти часы. Это могут быть 
ценности типа «ретро» или «супермо- 
дерн», «богатство» или «скромность», 
«хай-тек» или «спорт» и т. д. Список 
открыт, и дело создателей часов — 
предлагать новые темы для выбора 
потребителю. Совершая выбор темы и 
конкретного исполнения в ее пределах, 
потребитель имеет возможность де- 
монстрировать свой вкус, способность 
достичь каждую из трех названных 
целей. 

Второй подтип «модных» ориента- 
ций, как и первый, является продуктом 
развития традиционного (первого из 
рассмотренных в статье) типа ориен- 
тации, того, который был связан с мо- 
дой на ношение часов «как таковых». 
Но оба подтипа отличаются тем, что 
объектом моды здесь являются уже 
некие конкретные часы. И если в пер- 
вом подтипе («классически модная» 
ориентация) выбор диктуется вкусом, 
то во втором действует иной меха- 
низм. 

Мы столкнулись в обследовании с 
ярко выраженными стремлениями ряда 
респондентов иметь именно «вот та- 
кие часы», потому что они «модные» 
(назывались конкретные фирмы, моде- 
ли). Особо выделялась модель, именуе- 
мая респондентами (и даже экспертами 
из торгсети) числительным «тридцать 
шесть пятьдесят». Хотя это цена не- 
скольких сходных, на наш взгляд, ва- 
риантов внешнего оформления часов 
«Чайка», имелось в виду только одно 
конкретное сочетание отделки брасле- 
та, корпуса и циферблата. Прочие 
весьма похожие модели с иным оттен- 
ком цвета циферблата не являются 
объектом столь сильных стремлений. 

Специальный анализ показал, что 
ориентация такого рода представляет 
особый и весьма интересный в социо- 
логическом отношении случай. Для 
практики производства и торговли он 
тоже важен, ибо оказывает сильное 
влияние на спрос, хотя предсказание 
успеха таких «фаворитов» кажется 
невозможным. 

Это не собственно мода, а модопо- 
добное явление (назовем его, поль- 
зуясь термином социолога Ю. Левады», 
«квазимодой»). Оно распространено 
в группах населения, активно включа- 
ющихся в освоение городских стан- 
дартов поведения. В ответ на это в 
подобных группах развивается повы- 
шенная интеграция, что проявляется 
в высоком конформизме, стремлении 
строго и буквально соответствовать 
определенным образцам поведения — 
знакам принадлежности группы. Оцен- 
ка каждого такого элемента поведения, 
в том числе ношения тех или иных 
вещей, производится ими не по сооб- 
ражениям вкуса, а по соответствию 
эталону, введенному авторитетным ли- 
дером. Явление «квазимоды» прехо- 
дяще в истории и отдельного индивида 
и его группы. Оно отступает, заменяясь 
описанным выше собственно модным 
поведением, по мере включения груп- 
пы в городское сообщество, приобще- 
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ния к городскому образу жизни. Одна- 
ко как таковое это явление будет при- 
сутствовать в сфере потребления, в 
том числе сфере потребления часов, 
пока не иссякнут резервуары урбани- 
зации. 

Последний из обнаруженных иссле- 
дованием тип ориентации генетически 
связан с представлением о часах как 
о дорогой или даже роскошной вещи. 
В современных условиях имеется огра- 
ниченная группа потребителей, ориен- 
тированных на «дорогие» часы. Их 
ориентациям отвечают не только тра- 
диционные золотые часы или редкие 
в продаже часы в ювелирном испол- 
нении. Антикварные или суперсовре- 
менные модели, если они могут послу- 
жить символом богатства, объектом 
вложения средств, также попадают 
сюда. Спрос этой категории потреби- 
телей также не вполне удовлетворен. 

Рассмотренные типы потребитель- 
ских ориентаций могут быть в разных 
сочетаниях выявлены и в других сфе- 
рах потребления товаров. Отдельный 
индивид, потребитель может менять 
свои ориентации. Выступая носителем 
одной из них по отношению к часам, 
он будет демонстрировать относитель- 
но других товаров другое поведение. 

Исследование потребительских ори- 
ентаций (а не потребителей или по- 
требностей) отвечает, на наш взгляд, 

в наибольшей мере тем задачам, кото- 
рые может решать социологическое ис- 
следование, призванное способствовать 
решению задач дизайна в области 
улучшения товаров для народа. Дизай- 
неров не могут не волновать специаль- 
ные вопросы, связанные с будущим 
часов, те вопросы, которые сегодня 
почти не занимают рядового потреби- 
теля. Это проблемы затоваривания, 
снижения конкурентоспособности часов, 
сложности перестройки производства 

и др. Нашим исследованием потреби- 
тельских ориентаций мы стремились 
внести свой вклад в решение этих про- 
блем, сосредоточившись на этом этапе 
преимущественно на самой их поста- 
новке, на уточнении особенностей. 

Эти шаги представляются не менее 
важными, чем совершаемый на их осно- 
ве выбор стратегии действия, распре- 
деления сил и пр. Подтверждает это 
и имеющийся опыт, Почему в часовом 
производстве мы сталкиваемся с за- 
товариванием при номинально широ- 
ком (полторы тысячи) разнообразии 
внешних оформлений? Почему это раз- 
нообразие, полученное за счет комби- 
нирования форм, фактур, цветов, ока- 
залось больше разнообразия индиви- 
дуальных вкусов? По нашему мнению, 
это — результат господства вполне 
определенной концепции, а именно 
мнения, что разнообразию людей надо 
отвечать разнообразием вариантов 
оформления. 

Есть основания считать, что на смену 
этой позиции сейчас идет другая: раз- 
нообразию потребностей надо отве- 
тить разнообразием функциональных 
решений. Ищутся специализации часов 
для комбайнера, шахтера, шофера, 
лифтера и т. д. Как и предыдущая, 
эта посылка выглядит логичной. Одна- 
ко полученные данные говорят о том, 
что структурирование и дифференциа- 
ция спроса, ориентаций потребителей 
происходят и не по внешнему, и не 
по профессиональному признакам, как 
чем и не по психологическим или 
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бителей присутствуют, но не они опре- 
деляют главные тенденции спроса. 

Выявленные нашим предваритель- 
ным исследованием эти тенденции го- 
ворят, например, о необходимости 
готовиться к появлению спроса на часы 
для детей и подростков как специ- 
фических потребителей. Далее, мы уви- 
дели, что растет группа людей, по- 
новому относящихся к часам, склонных 
считать их не постоянной, а сменной 
деталью своего облика. Наконец, перс- 
пективно направление социально-стиле- 
вой дифференциации часов, но не в 
смысле собственно художественных 
стилей, а в смысле «стилей жизни». 
Только в рамках такой дифференциа- 
ции возникает потребность в часах, 
имеющих функциональную специали- 
зацию по ролям или ситуациям, типа 
часов «для шофера» или часов «для 
рыбалки». 

Растущее значение приобретает и 
фактор модности. Но одна часть ориен- 
тированных на моду людей не будет 
внимать ни дизайнеру часов, ни дизай- 
неру рекламы — они будут ориенти- 
роваться на неких своих собственных 
законодателей. Другая часть, напротив, 
ждет «хорошего дизайна» и готова 
оценить усилия проектировщика, при- 
слушаться к грамотной рекламе. 

Коротко резюмируя, можно ска- 
зать, что на рынке часов сложились 
три ситуации, три потребительские 
зоны. Первая из них, преобладающая, 
на сегодня отражает соответствие пред- 
ложения спросу как в количественном, 
так и в качественном отношении. Но 
при этом следует помнить о том, что 
эта область благополучия граничит < 
зонами затоваривания, с одной сто- 
роны, и областью дефицита — с дру- 
гой. Избыточны часы, ориентирован- 
ные на среднего и инертного потреби- 
теля, но не хватает часов для потре- 
бителей с ориентациями нового типа, 
связанными с «омоложением» часовых 
потребителей, их стремлением выгля- 
деть модно, иметь часы, стилистически 
отвечающие всем спонтанно возника- 
ющим в культурной жизни ситуациям. 
Дизайнеру, видимо, следует дифферен- 
цированно подходить к этим группам 
потребителей. Именно таких групп, 
как показывают и теоретические и эм- 
пирические данные, будет становиться 
все больше. Значит, забот у тружени- 
ков часовой промышленности, в част- 
ности у проектировщиков, будет при- 
бавляться. А это в свою очередь 
значит, что будет прибавляться число 
побед и удач в улучшении приборов 
времени, а стало быть, и самого вре- 
мени. 


Получено редакцией 30.12.85 


Хроника 


ГДР 


Весной 1987 года в здании Баухау- 
за в Дессау состоится 4-я встреча ху- 
дожников-оформителей ГДР. Тема пред- 
стоящего симпозиума и параллельно 
ему проводимой выставки — «Роль на- 
глядной агитации в формировании го- 
родской среды». Участники встречи по- 
знакомятся с примерами художествен- 
но-политического и праздничного офор- 
мления городов и сел, а также со сред- 
ствами пропаганды в области хозяйст- 
венной и культурной жизни. Состоятся 
дискуссии по поводу способов созда- 
ния единых критериев оценки средств 
наглядной агитации. 
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ДАНИЯ 


В конце августа — начале сентября 
1986 года в Скандинавских странах про- 
ходил выездной международный семи- 
нар на тему «Дизайн в Скандинавии», 
организованный Датским — институтом 
культуры для дизайнеров, архитекто- 
ров, искусствоведов, преподавателей и 
исследователей, интересующихся исто- 
рией современного дизайна. Участники 
семинара совершили поездку по Да- 
нии, Финляндии, Швеции и Норвегии, 
где встречались с ведущими скандинав- 
скими дизайнерами, посетили дизайнер- 
ские и промышленные фирмы, дизайн- 
центры, мастерские, музеи и др. 

Институт культуры, относящийся к 
Министерству культуры Дании уже в 
течение 40 лет организует летние учеб- 
ные семинары на разные темы, с тем 
чтобы дать возможность зарубежным 
участникам ознакомиться с интересую- 
щими их проблемами. В задачи инсти- 
тута входят также распространение ин- 
формации о жизни и культуре в Дании, 
организация сотрудничества в данной 
области датских и зарубежных специа- 
листов. 
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индия 


В феврале 1986 года в Бомбее про- 
ходил семинар на тему «Дизайн изде- 
лий из пластмасс», организованный 
Центром художественного конструиро- 
вания Бомбейского технологического 
института совместно с Индийским ин- 
ститутом пластмасс. Цель семинара — 
привлечь внимание руководителей ин- 
дийской промышленности к преимуще- 
ствам использования методов дизайна 
для повышения качества продукции. 
В семинаре приняли участие 35 пред- 
ставителей индийских фирм и промыш- 
ленных предприятий. Им были прочита- 
ны лекции, в частности, по проблемам 
формообразования и графического 
оформления изделий из пластмасс, о 
значении эргономических исследований 
и др. 
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1986, 


ТЕХНИЧЕСКАЯ ЭСТЕТИКА, 


Кто возьмется! 


ВАСИЛЬЕВ В. И., 
художник-конструктор, 
ХФ ВНИИТЭ 


Новинка — велоконструктор для детей 


У предлагаемого харьковскими ди- 
зайнерами велоконструктора нет пря- 
мых аналогов и прототипов. Он адре- 
суется самым маленьким детям — 
2—3-летним малышам. 

Какие цель и задачу поставили 
перед собой авторы? 

Они стремились к созданию пред- 
мета, обладающего новыми потреби- 
тельскими свойствами, дополнительны- 
ми игровыми и познавательными функ- 
циями, стимулирующими детскую твор- 
ческую активность. 

Основная отличительная черта но- 
вого велосипеда состоит в том, что он 
как бы «изготавливается» дома, завод- 
ская сборка не производится, велоси- 
пед собирается из элементов без 
какого-либо дополнительного инстру- 
мента самим покупателем — родите- 
лями в присутствии и с участием ре- 
бенка. Можно собирать одно из трех 
возможных изделий — велосипед, ка- 
талку или картинг. 

На эскизной стадии было предло- 
жено несколько направлений поиска 
конструкции и формы велоконструкто- 
ра из сборных элементов. Эргономи- 
ческий, эстетический, композиционный 
их анализ выявил окончательный ва- 
риант изделия, наиболее образно ото- 
бражающий замысел авторов. 

У велоконструктора восемь основ- 
ных конструктивных элементов (сбо- 
рочных единиц): Г-образный унифици 
рованный элемент, применяемый в пе- 
редней части велосипеда (руль) и 
задней части (задняя вилка); П-образ- 
ный элемент (передняя вилка); балоч- 
ный элемент (рама); седло удлиненной 
формы; колесо переднее; два колеса 
задние; шатун с педалями; декоратив- 
ная вставка. 

Для изготовления сборочных единиц 
велоконструктора применяются термо- 
пластические пластмассы. Все детали 
выполняются в прессформах на термо- 
пластавтоматах и экструдерах, что иск- 
лючает ручной труд при их изготовле- 
нии, гарантирует стабильное качество 
и высокую производительность труда. 

Пластика сборочных элементов ве- 
локонструктора решалась в нарочито 
укрупненных формах с мягкими, округ- 
лыми окончаниями, обеспечивающими 
полную травмобезопасность и легкую 
запоминаемость. 


Первоначально на эскизной стадии 
предполагалось наиболее полно рас- 
крыть игровую ситуацию велоконст- 
руктора за счет информативности цве- 
тового решения и максимального ко- 
личества навесных элементов для обо- 
значения «скорой помощи», «пожар- 
ной», «ГАИ» и др. Но потом авторы 
отказались от этого направления — оно 
в значительной мере удорожает изде- 
лие. Решено было использовать мини- 
мальное количество навесных элемен- 
тов и цветовых решений, но сохранить 
весь объем игровых ситуаций. 

Информационным навесным элемен- 

является декоративный щиток, с 
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либо стилизованный рисунок с атри- 
бутами той или иной игровой ситуации, 
выполненный на лавсановой пленке с 
липкой основой. Набор аппликаций 
входит в комплект велоконструктора. 

Цветофактурная и цветографическая 
схемы отделки решены с учетом осо- 
бенности психологии восприятия цвета 
и формы объемов детьми 1,5—3-лет- 
него возраста. Это сочетание красного 
и белого цветов — для одних игровых 
ситуаций: «скорая помощь», «пожар- 
ная», «спорт» и сине-желто-белого .— 
для других: «милиция», «строитель», 
«космос». 

Разработаны также три варианта 
упаковки велоконструктора. 

Первый представляет собой две 
унифицированные крышки в форме 
параллелепипеда, углы и грани кото- 
рого скруглены. Центральная часть 
крышек имеет углубление, обеспечи- 
вающее жесткость. Между крышками 
находится объем с ложементами для 
укладки сборочных элементов вело- 
конструктора. Все части скрепляются 
между собой резиновыми жгутами- 
бамперами. 

Упаковка используется как емкость 
для хранения изделия и как столик, на 
поверхности которого нанесен красоч- 
ный рисунок. Упаковка одновременно 
приучает ребенка к аккуратности и 
смекалке при заполнении ложементов 
и представляет собой функциональ- 
ный игровой объем. 

Второй вариант упаковки — это 
объем слегка вытянутого короба. Ко- 
роб по двум большим сторонам имеет 
по два углубления, а по двум мень- 
шим — по одному углублению, обеспе- 
чивающему жесткость конструкции и 
фиксированное место для укрепления 
ремней. 

В короб устанавливается объем с 
ложементами, находящийся в полиэти- 
леновом прозрачном мешке (все скреп- 
лено ремнями с ручкой для переноса). 
При установке на ось двух дополни- 
тельных колес, входящих в комплект 
велоконструктора, упаковку можно не 
только нести, но и перевозить. Пустой 
короб используется как игровой эле- 
мент: в него можно насыпать песок, 
возить различные предметы ит. д. 

Третий вариант упаковки представ- 
ляет собой объем с ложементами в 
пластмассовой, прозрачной оболочке, 
получаемой методом экструзии. 

В верхней части упаковка имеет ручки 
для переноса. 

Разработаны логотип «Малыш» (его 
буквы как бы набраны из деталей 
велоконструктора) и декоративный эле- 
мент велоконструктора. Для маркиров- 
ки различных вариантов игровых ситу- 
аций предлагается четыре варианта 
деколей. Манера исполнения — аппли- 
кация. 

Выполнена и бандероль на упаков- 
ку, которая в целях экономии бумаги 
объединена с инструкцией. Внутренняя 
часть бандероли несет информацию 
о разнообразных вариантах сборки 


велосипеда, каталки, картинга и о по- 
следовательности сборки. Внешняя 
часть несет информацию о технологи- 
ческой характеристике велосипеда, 

о его назначении и особенностях, цене 
ит. д. Часть бандероли, приходящаяся 
на боковые грани упаковки играет 
рекламную роль. 

Велоконструктор из сборных эле- 
ментов для детей — перспективная 
модель, имеет ряд оригинальных кон- 
структивных решений, повышающих и 
расширяющих потребительские свойст- 
ва, благодаря чему, как полагают авто- 
ры, будет обеспечен повышенный спрос 
на это изделие. 

Технико-экономические преимущест- 
ва велоконструктора: применение вы- 
сокоавтоматизированных и механизиро- 
ванных процессов; исключение опера- 
ций сборки на заводе-изготовителе и 
т. д. Все это позволяет ожидать высо- 
кой эффективности при внедрении 
велоконструктора. 


От редакции 


Это новое изделие для детей ди- 
зайнерам Харьковского филиала 
ВНИИТЭ никто не заказывал: это их 
инициативная разработка. Многолетний 
опыт проектирования велосипедов, 
анализ ассортимента и сегодняшнего 
состояния велостроения для детей 
подсказал им идею сделать велосипед- 
конструктор для самых маленьких по- 
требителей. И работа им, как будто, 
удалась. 

Разумеется, производство спроекти- 
рованной модели должно базировать- 
ся на современной прогрессивной тех- 
нологии изготовления и отделки, иначе 
такая тонкая вещь, как детская машина- 
игрушка, потеряет свои достоинства. 

А у нового велосипеда-конструктора 
много привлекательных черт: у него 
оригинальное конструктивное решение, 
он многофункционален, обладает рас- 
ширенными потребительскими свойст- 
вами, его удобно хранить, его интерес- 
но собирать, наконец, это просто кра- 
сивая детская игрушка! Все это обе- 
щает повышенный спрос на велоконст- 
руктор. 

Итак, дизайнеры предлагают новин- 
ку. Кто возьмется за ее производство! 


ВЕЛОКОНСТРУКТОР ДЛЯ ДЕТЕЙ «МАЛЫШ» 


ВЕЛОСИПЕД 


КАТАЛКА 


КАРТИНГ 


ЭЛЕМЕНТЫ 

И УПАКОВКА 
ВЕЛО- 
КОНСТРУКТОРА 
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создание; и дизайнерам должны быть далеко не безразличны 


История вещи 


Предметный мир с точки зрения истории... Чем объясняется неослабевающий интерес к тому, как 
появилась та или иная вещь — будь то велосипед, стул или предмет хозяйственной утвари! Какие мета- 
морфозы происходили с ним с течением времени! По-видимому, знание истории развития и совершен- 
ствования окружающего нас предметного мира помогает нам проследить пути, по которым двигалась 
человеческая мысль с далеких эпох до наших дней, а значит, познать самих себя. 

Особсе значение история вещей имеет для дизайнера. Ведь дизайн — это и модернизация вещи и ее 


этгпы ее эволюции, трансформации 


основных конструктивных идей и формообразующих принципов. Изучая прошлое вещи, дизайнер соот- 
носит ее историю с настоящим, с проблемами сегодняшнего дня и, исходя из этого, получает возмож- 
ность взглянуть на перспективы ее дальнейшего развития. 
Именно поэтому «Техническая эстетика» открывает новую рубрику — «История вещи» и начинает ее 
статьей, рассказывающей сб изобретении и совершенствовании велосипеда, сложного объекта, сфера 
функционирования которого связана не только с техническими, но и с социально-культурными проблемами. 


«НоББу Вог$е$» 
| | » 


А все-таки, как был изобретен велосипед? 


еревянные лошад- 


Анявияи За 


«..Велосипед, хотя и небольшая, но довольно 
сложная машина, имеет более частей, считая каж- 
дый винтик и гайку, чрезвычайно тщательно при- 
гнанных к своим местам; в ней ничего нет лиш- 
него, механизм глубоко обдуман и доведен до 
возможной простоты, тем не менее он с каждым 
днем совершенствуется, тысяча механиков еже- 
дневно ломают голозу над усовершенствованием 
отдельных частей велосипеда, и нет ни одного 
велосипедиста-любителя, который не думал о том 
же. Из этого ясно, что велосипед, несмотря на все 
усовершенствования, не выработан все-таки окон- 
чательно и остается в нем желать много лучше- 
го» — эти слова были написаны в 1892 году !, но 
под ними, пожалуй, до сих пор могут подписаться 
многие. 

Велосипеды и в наши дни изобретают со стра- 
стью, с неистощимой выдумкой и с непрекраща- 
ющимся энтузиазмом. Можно сказать, что ирония 
относительно изобретателей велосипеда трансфор- 
мируется в прямо пропорциональной зависимости 
в силу и энергию самих изобретателей. В резуль- 
тате нет, пожалуй, ни одного научно-популярного 
журнала, связанного с проблемами развития тех- 
ники, где бы время от времени не появлялись све- 
дения о том, что снова изобрели... велосипед. 

Загадку неистощимости фантазии и стремлений 
изобретательской мысли отчасти можно разрешить, 
если изучить первые шаги развития велосипеда. 


им. Н. А. Некрасова 
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Немногочисленные историки этого необыкновен- 
ного, ставшего для нас столь обычным аппарата 
с легким юмором начинали свое повествование 

с «греческих календ», утверждая, что богиня 
счастья Фортуна всегда изображалась на «моно- 
цикле», то есть на одноколесном велосипеде. Но 
все-таки столь далекая родословная может слиш- 
ком отвлечь нас от прямого пути действительной 
истории изобретения. 

Более достоверными кажутся версии, по кото- 
рым непосредственными предками аппаратов счи- 
таются первые самоходные повозки, приводимые 
в движение силами пассажиров с помощью разных 
остроумных приспособлений. Так, в 1558 году в 
Нюрнберге некто Бертольд Гольдшугер придумал 
повозку на десять человек, из которых восемь 
приводили ее в движение, а девятый правил ру- 
лем. Она могла передвигаться со скоростью до 
40 миль в сутки. Автор назвал ее «Генетто». 

Изобретением повозки, приводимой в движение 
одним человеком, мы обязаны несчастному слу- 
чаю. В 1633 году нюрнбергский часовщик Стефан 
Фарфлер повредил себе ногу и решил соорудить 
Машину, двигающуюся с помощью рук. У него 
получилась длинная деревянная повозка, которая 
перемещалась посредством находящейся в неболь- 
шом ящичке шестерни, приводимой в движение 
двумя рукоятками и в свою очередь двигающей 
другую шестерню на передней оси колес (прооб- 


2. Велосифер Оцана- 
ма. Франция. 1683 


3. Трехколесный вело- 
сипед Исаака Самуэ- 
ля. США. 60-е годы 
ХХ в. 


раз цепной передачи велосипеда). Фарфлер обо- 
рудовал ее ящиком для багажа, раскрасил наруж- 
ные стенки и увенчал «машину» двумя деревянными 
скульптурами. 

Следом за ним в 1649 году другой нюрнбергский 
часовщик Ганс Таугит изобрел самоходную повоз- 
ку, двигавшуюся посредством зубчатой передачи, 
заимствованной у часового механизма. Повозка на- 
столько заинтересовала современников, что была 
куплена для шведского принца Карла Густава. 

Дальнейшее усовершенствование механической 
повозки относится к 1683 году, когда член Фран- 
цузской академии Оцанам изобрел маленькую по- 
возку, приводимую в движение человеком, стоя- 
щим сзади нее и нажимавшим попеременно на две 
дощечки наподобие педалей. «Педали» приводили 
в движение ось задних колес, а передние пово- 
рачивались рычагом, соединенным с вожжами, ко- 
торыми правил ездок. Внешне очень красивая, 
оригинальная по конструкции, машина Оцанама 


Х!Х столетия) в России независимо от европейско- 
го изобретения самоходную двухколесную машину 
создал уральский мастер Артамонов и проделал 
на ней путь более 3000 км от Нижнего Тагила до 
Москвы и обратно. В техническом отношении она 
была совершенней машины фон Драйса, так как 
имела рулевое управление, металлические колеса 
со спицами и педали. 

Но так или иначе изобретение велосипеда свя- 
зывают с именем фон Драйса несмотря на то, что 
его на некоторое время забыли; и неизвестно, 
как сложилась бы судьба этого двигательного 
аппарата, если бы не один случай. Хроника 
изобретения рассказывает, что однажды в Париже 
каретному мастеру Мишо принесли в починку ис- 
порченную «ПоББу Погзез». Его работник Пьер 
Лялеман не только починил ее, но и применил 
систему шатунов и педали, которые до тех пор 
употреблялись в трехколесных колясках. Так был 
изобретен собственно велосипедный принцип дви- 


4. Дрезина. Изобрета- 
тель Карл Вильгельм 
фон Драйс. Германия. 
1816 


5. Велосипед каретного 
мастера Мишо. Фран- 
ция. 1860 


имела в Париже большой успех. Вскоре такие же 
повозки стали появляться ив Англии. Назывались 
они «велосиферами», а лица, приводившие их 

в движение, — «велосипедистами». 

В 60-х годах ХУ!!! столетия некто Исаак Самуэль 
усовершенствовал систему рычагов и педалей, при- 
думав коляску, отдаленно напоминающую собой 
трехколесный велосипед. Это было не единичное 
изобретение такого рода. Вскоре была создана 
и другая трехколесная машина, приводимая в дви- 
жение ногами с помощью педалей, прикрепленных 
к оси переднего колеса. До начала Х!Х века 
было сделано еще несколько попыток изобрести 
подобного рода двухколесные и трехколесные 
машины. 

И тем не менее эти самокатные машины — толь- 
ко отдаленная предыстория. По-настоящему об 
изобретении велосипеда можно говорить лишь на- 
чиная с 1816 года, с машины главного лесничего из 
Бадена Карла Вильгельма фон Драйса де Саверб- 
рен. Она была названа в честь изобретателя «дре- 
зиною» и состояла из двух колес единого диамет- 
ра, скрепленных одно за другим деревянной 
перекладиной, на которую садился ездок. Ездок 
разгонял машину, отталкиваясь от земли носками 
ног, потом поднимал их и так некоторое время 
двигался. Особенным успехом «дрезины» пользо- 
вались в Англии, где механик Кнейт улучшил их и 
назвал «ПоББу Погзез» (деревянные лошадки). 
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жения. Педальный привод стал специфическим 
велосипедным способом превращения мускульной 
энергии в механическую. Новую двухколесную ма- 
шину конструкторы назвали велосипедом. Она де- 
монстрировалась на Всемирной Парижской выстав- 
ке 1865 года и была восторженно принята публи- 
кой. 

Изобретение Мишо — Лялемана позволило более 
свободно изменять конструкцию, что быстро от- 
разилось на форме велосипеда. Так, чтобы увели- 
чить скорость был резко увеличен размер перед- 
него колеса и было уменьшено заднее. Эти машины 
получили прозвище «пауков», и, будучи небе- 
зопасными при езде, некоторое время пользова- 
лись популярностью среди любителей катания на 
двухколесных машинах. 

Следующее значительное усовершенствование 
относится к 1869 году, когда в Штутгарте учитель 
гимнастики Трефоз сделал переднее колесо руле- 
вым, а заднее ходовым, поместив между колес 
шатуны. 

Однако прежде чем стать знакомой нам без- 
опасной машиной, конструкция велосипеда претер- 
пела еще не одно изменение. На смену деревян- 
ным машинам пришли металлические велосипеды; 
неуклюжие «пауки» были сменены машинами с 
одинаковыми колесами; на смену тряским 2, тяже- 
лым машинам через какие-нибудь двадцать лет 
пришли удобные, легкие аппараты. 

В истории велосипеда 1885 год является пере- 


28 


9 


№ 


1986, 


ТЕХНИЧЕСКАЯ ЭСТЕТИКА, 


6. Велосипед учителя 
гимнастики Трефоз. 
Германия. 1869 


7. Безопасный велоси- 
пед «Ровер Сейфти». 
США. 1885 


8. Велосипедная же- 
лезная дорога. Про- 
ект. США. 90-е годы 
ХИХ в. 


9. «Летающий» вело- 
сипед. Россия. 1892 


10. Двухколесный тан- 


дем Рудж. Франция. 
90-е годы ХИХ в. 


Библиотека 


ломной вехой — это год изобретения известной 
модели низкого велосипеда «Ровер Сейфти» с 
двумя колесами одного диаметра. Велосипед стал 
настолько безопасным средством передвижения, 
что на нем «стали ездить дамы и даже дети». 

С этих пор можно говорить уже не только о люби- 
телях езды на велосипедах, а и о широком раз- 
витии велосипедного спорта. 

Основная конструктивная задача, актуальная и 
для современного проектирования, была опреде- 
лена для велосипеда еще на первых порах его 
возникновения. Пути совершенствования собствен- 
но механической части определялись (и опреде- 
ляются, пожалуй, до сих пор) необходимостью 
совмещения прочности, малого веса и легкости 
хода. Вся сложность решения проблемы заключа- 
ется в постоянно меняющейся технологии изготов- 
ления, выборе материалов и соответствии социаль- 
но-культурным требованиям времени. 

Отсюда, думается, и вытекают все перипетии 
многотрудной «одиссеи» велосипедного изобрета- 


тельства. На этом пути можно отметить как серь- 


езные успехи — появление рулевого колеса, цеп- 
ной передачи, пневматических шин, так и частич- 
ные усовершенствования — изобретение электриче- 


ского фонаря, различных модификаций верстоме- 
ров, системы тормозов (пневматический тормоз — 
1892 г., приспособление для торможения посред- 
ством цепи — 1895 г.\), оборудование велосипедных 
стоянок, тренажеров ит. д. 

При этом история каждого такого изобретения 
может быть развернута в самостоятельное, полнсе 
драматизма и занятных курьезов повествование. 
Примером счастливой находки может служить 
изобретение пневматических шин. Сын шотландско- 
го ветеринарного врача Денлопа попросил отца 
как-нибудь устранить тряску при езде на велоси- 
педе. Тому на глаза попался садовый насос, в ре- 
зиновый рукав которого, предварительно наполнив 
его водой, он «обул» колеса. Но водяные шины, 
конечно, оказались очень тяжелыми при движении. 
Тогда Денлоп накачал резиновую трубу воздухом 
и изобрел вентиль. Так было положено начало 
изобретению пневматических шин, получивших 
быстрое распространение во всех видах тран- 
спорта. 

Конец Х!Х века является поистине «героиче- 
ским» периодом в истории развития велосипеда. 
Начиная с 80-х годов Х!Х столетия и до начала 
ХХ века были изобретены и апробированы основ- 
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ные конструктивные идеи, так или иначе опреде- 
лившие дальнейшее развитие этого технического 
средства передвижения. Помимо неустанного со- 
вершенствования основного вида безопасного ве- 
лосипеда (например, «Ровер Сейфти» — 1885 г., 
безопасный низкий велосипед с массивными рези- 
новыми шинами — 1888 г., «Сейфти» с пневматиче- 
скими шинами — 1889 г.) стали появляться различ- 
ные виды прогулочных и спортивных машин. 

В 1889 году был изобретен двухколесный велосипед 
(тандем), а в 1894 году было сделано еще одно 
интересное конструктивное усовершенствование — 
складной велосипед, 

В этот период конструкторская мысль возносила 
свое детище ввысь (летающий велосипед) или по- 
мещала его в водную стихию (зодяной велосипед), 
создавала велосипед-санки или мечтала о симбиозе 
новых технических достижений (велосипедная 
железная дорога); приспосабливала его к насущ- 
ным нуждам (четырехколесный велосипед — дре- 
зина для железнодорожных служащих) или рас- 
сматривала его как занятный аттракцион (велоси- 
пед «Жираф»). Но как бы фантастичны, а порой 
смешны и курьезны ни были эти изобретения, 
можно смело сказать, что именно творческие ис- 
кания так или иначе роднят велосипед со всеми 
техническими достижениями своего времени в об- 
ласти транспорта, будь то летательные аппараты, 
автомобили или мотоциклы. 


И здесь с позиций дизайна необходимо сразу 
отметить один из важнейших факторов этого фено- 
мена — велосипеды как техническое средство пере- 
движения сразу же вошли в общественную прак- 
тику как объект, породивший не только техниче- 
ские вопросы, но и сложный комплекс социально- 
культурных проблем. 

В течение каких-нибудь десяти лет велосипед 
из аристократической забавы стал самым демо- 
кратичным средством передвижения (уже в 1892 го- 
ду в Европе начали выпускать безопасные маши- 
ны «специально для народа»— велосипед «Кресант») 
и превратился в любимый вид спорта. Это время 
первых соревнований не только между любителя- 
Ми и спортсменами. Очень модными были, напри- 
мер, соревнования между велосипедистами и люби- 
телями конно-спортивной езды или гонки велоси- 
педистов и первых паровозов. Шумный обществен- 
ный резонанс первых кругосветных путешествий 
велосипедистов, открытие первых туристских мар- 
шрутов между городами, организация первых об- 
ществ и клубов $ — все это вехи новой социально- 
культурной практики, так или иначе связанной с по- 
явлением этого средства передвижения. 

Говоря о сфере функционирования велосипеда 
как новой технической системы нельзя исключить 
и тот культурный резонанс, который это изобре- 
тение приобрело в обществе,— местные, нацио- 
нальвые и международные выставки, повсеместно 
офтавизованные клубы и общества любителей вело- 

гбибтортакмериодические издания ит. д. 
йистор®нЫрютассввера технического обслу- 
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живания — устройство фирменных мастерских в 
различных городах. Кроме того, в эту сферу есте- 
ственно включается вся сфера производства, вы- 
пускающая товары для велосипедистов — костю- 
мы, начиная со специально разработанных моделей 
обуви и рукавиц до оригинальных, детально про- 
думанных костюмов для велосипедисток. Дополня- 
ют этот перечень сопутствующие технические 
приспособления: от измерителей пути до специаль- 
ных сборно-разборных помещений для хранения 
велосипедов. 

Все перечисленные явления составляют уже не- 
отъемлемую область человеческой жизнедеятель- 
ности. Дизайн непосредственно связан с современ- 
ной модернизацией этой машины, и дизайнерам 
должны быть далеко не безразличны этапы, опыт, 
изменения и трансформации основных конструктив- 
ных идей, формообразующих принципов на раз- 
ных этапах развития. 
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Ведь говоря о прошлом, об изобретении и пер- 
вых шагах развития велосипеда нельзя не соот- 
нести это явление с настоящим, с проблемами 
сегодняшнего дня и не взглянуть на перспективы 
его дальнейшего развития. Велосипед изобретается 
и сегодня. Будет изобретаться и завтра. Порукой 
этому и неуемная мысль проектировщиков, и те 
жизненно важные аспекты человеческого сущест- 
вования, которые решаются с помощью этого до- 
ступного каждому средства передвижения. В век 
«бешеных скоростей», стрессовых ситуаций, гипо- 
динамии велосипед — по-прежнему верный союз- 
ник человека в борьбе за здоровье и бодрость. 


ПРИМЕЧАНИЯ 

1. Велосипед и речной яхт-клуб, 1892, № 1, с. 7. 

2. Одна из конструкций велосипеда, предложенного П. Ляле- 
маном в 1866 году, так и называлась — «БопезНаКкег» (косто- 


тряс). 

3. Первый велосипед в России появился в 1881 году, а уже 
в 1883 году состоялось первое состязание в Москве. В 1888 году 
в Москве возник клуб велосипедистов, вскоре такие же клубы 
появились и в других городах — Риге, Одессе, Ярославле и др. 
Первый отечественный велосипед «Курьер» сгала выпускать мос- 
ковская фабрика в 1890 году. 


ЛЮБОМИРОВА Е. Н., 
искусствовед, ВНИИТЭ 


11. Велосипед «Курь- 
ер». Россия. 1890 


142. Русский усовер- 
шенствованный раз- 
борный велосипед 
«Буферный». 90-е годы 
ХХ в. 


13. Велосипед-мотор, 
первый «мотор-цикль» 
{изобретен в США]. 

Германия. 90-е годы 

ХХ в. 


14. Четырехколесный 
велосипед тандем 
трехместный. Фран- 
ция. 90-е годы ХИХ в. 


15. Новый самодви- 
жущийся экипаж с 

бензиновым двигате- 
лем. Германия. 1892 
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Среда космических кораблей 
и вопросы дизайна 


ГУРОВСКИЙ Н. Н. КОСМОЛИНСКИЙ 
Ф. П., МЕЛЬНИКОВ Л. Н. 


Проектирование условий жизни и ра- 
боты космонавтов.— 2-е изд.— М.: Ма- 
шиностроение, 1985.—152 с., ил. 
Библиогр.: 71 назв. 


Вышло в свет второе, дополненное 
издание книги о проектировании усло- 
вий труда и жизни космонавтов в по- 
лете. Казалось бы, круг специалистов, 
причастных к решению этих вопросов, 
неширок, однако книга не залежалась 
на прилавках магазинов. Объяснение 
этому можно найти во введении: «Соз- 
дание новых технических устройств и 
систем для космических кораблей, спо- 
собов технического обеспечения жиз- 
недеятельности и контроля функций 
организма космонавтов одновременно 
сопровождается их внедрением в прак- 
тику производственной деятельности 
человека, в систему советского здраво- 
охранения». 

В книге рассказывается о результа- 
тах медико-биологических и эргономи- 
ческих исследований жизнедеятельно- 
сти космонавтов в полете, затрагива- 
ются некоторые вопросы, связанные с 
дизайном среды космических кораблей. 
При этом учитываются факторы, обу- 
словленные динамикой полета косми- 
ческого аппарата и включающие уско- 
рение, вибрацию, невесомость, а так- 
же факторы пребывания космонавтов в 
замкнутом пространстве корабля — 
стабильность искусственной атмосфе- 
ры, изоляция и монотонность обстанов- 
ки, малый объем кабины и т. п. Осо- 
бое внимание уделяется средствам 
борьбы с неблагоприятными последст- 
виями невесомости, сенсорной недо- 
статочности, десинхроноза и своеобра- 
зию среды обитания. 

Исследователи столкнулись в этой 
области со значительными проблемами 
в знании нормальных условий обита- 
ния людей. Оказалось, что медицина 
знает здорового человека значительно 
хуже, чем больного, и наука вообще 
крайне мало занималась изучением 
требований к среде замкнутых поме- 
щений малого объема, в которых опе- 
ратор пребывает длительное время. На 
основе анализа обширных литератур- 
ных данных и собственных исследова- 
ний авторы рекомендуют широкий 
спектр способов и приемов трудовой 
реабилитации в условиях недостаточной 
физической активности и избыточной 
нервно-эмоциональной деятельности. 
Речь идет о двигательной активности, 
правильном режиме труда и отдыха, 
соблюдении режима питания, закали- 
вании организма, физиотерапевтических 
средствах (массаж, ионизация воздуха, 
ультразвуковая терапия и др.), а также 
о применении ряда фармакологических 
сбедств. Для повышения эмоциональ- 
устойчивости космонавтов приво- 
Бмёладъекаутогенной тренировки, 
им. Н. А. Некрасова 
@есго.пеКгазоуКа.ги 


физической тренировки, эмоционально- 
эстетического воздействия и др. 
Организация среды, включающая 
как элементы компоновки, так и ис- 
пользование света, цвета, звуков, рас- 
сматривается как одно из важных на- 
правлений оптимизации жизни космо- 
навтов в полете. Интерьер космическо- 
го корабля должен поддерживать при- 
вычную «земную» ориентацию, а прост- 
ранство должно расчленяться на функ- 
циональные зоны (рабочую, общую, 
личные и обслуживания), Для пере- 
движения в условиях невесомости и 
фиксации ручного инструмента все по- 


верхности кабины содержат фиксиро- 
ванные опоры, выступы, упоры для 
ступней, различные притяги и фикса- 
торы. 


Эффективным средством борьбы с 
десинхронозом и одиночеством экипа- 
жа в отрыве от привычной среды оби- 
тания служат динамические программы 
организации среды корабля по земным 
мотивам с сохранением 24-часового су- 
точного цикла. Поэтому, кроме реко- 
мендаций по общему цветовому реше- 
нию и освещению интерьера, в книге 
более широко рассматриваются дина- 
мическая регуляция освещения, ис- 
пользование музыки и цветомузыки, 
различные средства познавательного 
развлечения, в том числе цветомузы- 
кальные фильмы. Диапроекция служит 
имитации в интерьере космического 
корабля «окна в природу», способству- 
ет стабилизации биологических ритмов 
жизнедеятельности космонавтов. Инте- 
ресны выводы о составлении музы- 
кальных программ для космонавтов, ко- 
торые, как показано в книге, должны 
включать не только спокойные симфо- 
нические произведения, но и современ- 
ную электронную музыку. Для индиви- 
дуальной психотерапии разработан спе- 
циальный прибор — «светозвуковой 
релаксатор», структурная схема которо- 
го приведена в книге. 

Принципы построения сеансов пси- 
хологической релаксации, разработан- 
ные Л. Н. Мельниковым для космиче- 
ских кораблей, нашли широкое прак- 
тическое применение на производстве. 
Различные варианты таких кабинетов 
экспонировались на ВДНХ СССР. Обо- 
гащенная опытом производства психо- 
логическая релаксация, несомненно, 
найдет свое место в будущих меж- 
планетных полетах. Именно о них речь 
идет в завершающей главе, в частности 
о прогнозировании жизнедеятельности 
экипажей. Таким образом, космическая 
медицина, дизайн среды и эргономика 
космических кораблей переходят на 
качественно новый, более сложный этап 
своего развития. 


СОЛДАТОВ В. М.., 
художник-конструктор, 
Московское СХКБлегмаш 


Новые издания 


ВНИИТЭ 


УДК [745:008:643] :061.3(100) 

Жилая предметная среда и социа- 
листический образ жизни /ВНИИТЭ; 
Редкол.: С. О. Хан-Магомедов [отв. 
редактор}, Е. В. Сидорина, И. И. Тере- 
хова.— М. 1986.—84 с. — [Материалы 
конференций, совещаний). 

В сборнике публикуются материалы 
секции «Особенности формирования 
жилой предметной среды в условиях 
социалистического образа жизни», ра- 
ботавшей в рамках научного симпози- 
ума, приуроченного к международной 
выставке «Дизайн — социалистическо- 
му обществу» (Москва ВДНХ СССР, 
1985 г.). В них представлены различные 
аспекты комплексной проблемы «Жи- 
лая предметная среда — образ жизни», 
многообразие задач, стоящих на пути 
ее теоретического осмысления и прак- 
тического разрешения. Часть материа- 
лов посвящена общетеоретическим, 
методологическим и социокультурным 
аспектам проблемы. 


УДК [621.396.62—181.4- 681.846.7— 
—181.4]:745.02 

Карманная радиоаппаратура: Обзор/ 
Авт. В. Ю. Медведев. — М., 1986.— 28 с., 
ил.— (Художественное конструирование 
за рубежом/ ВНИИТЭ; Вып. 1].— Биб- 
лиогр.: 29 назв. 

В обзоре прослеживаются некото- 
рые тенденции развития потребитель- 
ских свойств основных видов современ- 
ной карманной (носимой) радиоэлект- 
ронной аппаратуры — мини-стереоап- 
паратуры индивидуального пользования: 


магнитофонных кассетных проигрыва- 
телей (плейеров), магнитофонов, маг- 
нитол, радиоприемников. Рассматрива- 


ются также особенности формообразо- 
вания карманной радиоаппаратуры на 
примере моделей ведущих фирм Япо- 
нии и западноевропейских стран. 


УДК 331.101.1:681.5: [681.3-- 621.316.34-|- 
- 621.865. ] 

Эргономическое обеспечение проек- 
тирования и эксплуатации средств ав- 
томатизации: сб. статей/Редкол.: 
В. М. Гордон, В. К. Зарецкий, В. П. Зин- 
ченко, В. М. Мунипов (отв. редактор}, 
Г. Л. Смолян.— М., 1986.— 118 с., табл., 


схем. [Труды ВНИИТЭ. Сер. «Эргоно- 
мика»; Вып. 31).— Библиогр. в конце 
статей. 


В сборнике публикуются материалы 
по эргономическому исследованию и 
оценке различных средств автоматиза- 
ции: программных средств поддержки 
диалога человека и ЭВМ, информаци- 
онных моделей, дисплеев, табло, пуль- 
тов, рабочих мест, манипуляторов. Об- 
суждаются также общие вопросы по- 
становки задач эргономического обес- 
печения проектирования. Большинство 
статей носит прикладной характер и со- 
держит практические рекомендации. 


Рефераты 


СТУДЕНЧЕСКИЕ 
ПРОЕКТЫ АВТОМОБИЛЕЙ 
[ФРАНЦИЯ] 


Саг $1уиь, 1985, № 52, р. 110—114 


На ежегодной выставке дизайнерских 
разработок, выполненных студентами па- 
рижского Высшего национального учили- 
ща прикладного искусства и художест- 
венных ремесел (ЭНСААМА) в 1984/85 
учебном году, особый интерес специали- 
стов вызвали несколько проектов легко- 
вых автомобилей, разработанных студен- 
тами для французских автомобильных 
компаний КепашЁ и Рецоео{ под руко- 
водством штатных сотрудников дизайн- 
центров этих фирм. 

Один из них — базовая модель авто- 
мобиля «Кепаш{ Уи» комбинирован- 
ной конструкции, позволяющей выпол- 
нять различные варианты машины за 
счет минимальных изменений кузова 
при обеспечении максимального объема 
салона. Различные комбинации рамы и 
элементов кузова позволяют создать ряд 
модификаций базовой модели — от кон- 
струкции «седан» до спортивной ма- 


шины. 
Другой проект—спортивный вариант 
автомобиля «АЦШеп» на трехколесном 


шасси — отражает тенденции формооб- 
разования последних моделей фирмы 
Реибес}{. 


1. Проект автомобиля «Кепаий Ут5» 


фирмы Вепашй. 
Дизайнеры Ж. П. ПЛУЭ, Т. МЕТРОЗ 


2. Проект автомобиля «Айеп» фирмы 
Реисео1. 


Дизайнер Ж. П. СЪЯНКАЛЕПОР 


КОНТЕЙНЕРНЫЙ 
ХОЛОДИЛЬНЫЙ АГРЕГАТ (ГДР] 


Экспорт ГДР, 1986, № 11, с. 10—11 


Специалисты народного предприятия 
«Машинен- унд Аппаратебау Шкойдиц», 
входящего в состав комбината «ИЛКА 
Люфт- унд Кэльтетехник», разработали 


Библиотека 
им. Н. А. Некра 
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холодильный агрегат «РАГ, 028/]», кото- 
рый положил начало новому поколению 
агрегатов такого типа. Он предназначен 
для установки на изотермических кон- 
тейнерах, используемых для хранения 
пищевых продуктов. С его помощью 
можно охладить продукты до темпера- 
туры хранения и поддерживать ее на по- 
стоянном уровне. Предусмотрена регу- 
лируемая подача свежего воздуха при 
хранении овощей и фруктов. 

Агрегат удобен в эксплуатации. Ко 
всем конструктивным элементам обеспе- 
чен легкий доступ. Машинную часть 


агрегата закрывает легко снимающаяся 
металлическая решетка. Расширительный 
клапан расположен вне холодильной ка- 
меры. Агрегат устанавливается снаружи 


на торцовой стенке холодильного кон- 


тейнера. Это облегчает техобслужива- 
ние и позволяет полностью использовать 
погрузочную площадь. Агрегат может 
устанавливаться и внутри контейнера. 
Компактная конструкция обеспечивает 
его быстрый монтаж и демонтаж. По 
желанию заказчика в агрегат встраива- 
ется отопитель холодильной камеры. 
БЕЙЕРЕ Д. Э., ВНИИТЭ 
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ДИПЛОМНЫЕ РАБОТЫ 


ВЫПУСКНИКОВ 
ДИЗАЙНЕРСКИХ ВУЗОВ 
[ЯПОНИЯ] 
Индасуториару Дэдзайн (Тп4изёла! Бе- 
еп), 1985, 1Х, № 131, с. 4—28, ил. Текст 
на японск. яз. 

Специальным комитетом ДЖИДА 
(творческого союза художников-кон- 


структоров Японии) отобраны наиболее 
интересные дипломные работы, выпол- 
ненные выпускниками японских дизай- 
нерских вузов в 1984 году. Отмечен зна- 
чительный интерес авторов к решению 
средствами дизайна социально значимых 
проблем, и в частности, связанных с со- 
временной городской средой. Представ- 
ленные работы продемонстрировали 
профессиональную зрелость авторов в 
постановке и решении творческих задач, 
их способность к оригинальным решени- 
ям стандартных заданий. 


[НОВИКОВ М. А.|, ВНИИТЭ 


1. Индивидуальное двухколесное сред- 
ство транспорта. 

Дизайнер Т. ИСОЯ. Художественно-про- 
мышленный институт провинции Аити 


2. Автомобиль для службы городского 
коммунального хозяйства 

Дизайнер Х. КОТАНИ. Инститит при- 
кладного искусства г. Киото 


3. Оборудование уличной велостоянки. 
Дизайнер М. НАКАМУРА. Художествен- 
ный институт г. Киото 


4. Вертолет для службы санитарной 


авиации. 
Дизайнер К. СИОТАНИ. Университет 


г. Цукуба 


ЛЕГКОВОЙ 
АВТОМОБИЛЬ «\1$1ОМ» [США] 


Саг З4уЦпо, 1985, М 52, р. 5—12 


Экспериментальная перспективная модель легко- 


вого автомобиля «\1510п» разработана американской 
фирмой По4ое. В новой машине, созданной на базе 
модели «По4ое Спаег», наряду с рядом хорошо за- 
рекомендовавших себя решений более ранних мо- 
делей, использованы некоторые оригинальные идеи. 
К числу последних следует отнести применение для 
крыши кузова солнцезащитного стекла, обеспечи- 
вающего высокие аэродинамические характеристики 
машины. В органах управления широко использованы 
компьютеризованные системы и другие новинки на- 
учно-технического прогресса. 


гея 


1706, 


ТЕАПИЧЕКАЯ ЭЗТЕТИКВА, 


ЙМ. 1. А. ПеКБасова 


@ес{го.пеКгазоуКа.ги 


носимый 
ПЕРСОНАЛЬНЫЙ КОМПЬЮТЕР 
[ИТАЛИЯ] 


Мо4о, 1985, М 84, р. 68; АгспЦесшге 
пцепеиге. СВЕЕ, 1985, М 207, р. 168; 
Ротиз, 1985, № 664, р. 72 


Группа итальянских дизайнеров — 
В. Явиколи, М. Петтини, М. Росси и 
Л. Скеттини (представители фирмы $а- 
оо Птаписо) — и доцент Государствен- 
ного института художественной промыш- 
ленности (151А) П. Беттини разработали 
носимый персональный компьютер «\\а]- 
Кше О!Шсе», образец которого изготов- 
лен итальянской ювелирной фирмой Гог- 
{е сое. 

Прибор решен авторами как элемент 
одежды или украшение. Он состоит из 
соединяемых друг с другом блоков: пра- 
вой и левой клавиатуры, запоминающе- 
го устройства, дисплея (способ пред- 
ставления информации не указан); мо- 
жет подключаться к основной ЭВМ че- 
рез телефонную сеть. В нерабочем со- 
стоянии прибор может расчленяться на 
отдельные блоки и размещаться в кар- 
манах либо на плече оператора. 

Прибор не рассчитан на серийное 
производство — это скорее материали- 
зованная дизайнерская концепция. По 
мнению специалистов, данная разработ- 
ка является образцом нового, «постин- 
дустриального» дизайна, реакцией на 
стилизаторские тенденции, господствую- 
щие в итальянском дизайне в последние 
годы. Компьютер отмечен специальной 
премией «\УЛппше Епму» ХХХ между- 
народного конкурса на лучшую художе- 
ственно-конструкторскую разработку 
(1985 год), проводимого газетой «Май- 


СВЕРХЛЕГКИЙ 
ЛЕТАТЕЛЬНЫЙ АППАРАТ (ФРГ) 


Рогт (ВКО), 1985, М 110, $. 46—47, Ш. 


Проект спортивного сверхлегкого ле- 
тательного аппарата «ОП НЗ9», условно 
названного «Насекомое», разработал ди- 
зайнер Д. Кирхнер. Аппарат представ- 


им. Н. А. Некрасова 
@ес{го.пекгазо\Ка.ги 


нити» совместно с 10 крупнейшими про- 
мышленными фирмами Японии. 
ШАТИН Ю. В., ВНИИТЭ 


ляет собой высокоплан монококовой 
конструкции с фюзеляжем биоморфной 
формы, изготовленным из углепластика 
«кевлар», с У-образными подкосами под 
крыльями. Винтомоторная группа рас- 
положена позади кабины пилота. Са- 
молет имеет обычное трехосевое уп- 
равление с рулями высоты, поворота 
и крена. В качестве тягово-энергетиче- 
ского привода использован четырех- 
цилиндровый — двигатель внутреннего 
сгорания со звездообразным располо- 


1, 2. Персональный носимый компьютер 


3. Основные функциональные блоки 
компьютера (схема): 

1, 2 — клавиатура, 

3 — дисплей, 

4 — блок памяти — акустическое соеди- 
нительное устройство, 

5 — присоединение к телефонной сети, 
6 — носимая пара половин клавиатуры 


жением цилиндров мощностью 28 л, с. 
при 4000 об/мин. Максимальная ско- 
рость аппарата 135 км/ч. Размах 
крыльев составляет 10 м, площадь — 
12,5 м?. Длина аппарата — 5,6 м, масса-— 
95 кг, максимально допустимая нагруз- 
ка — 215 кг. Аппарат, опытный образец 
которого получил высокую оценку на 
рынке сбыта, будет изготовляться фир- 
мой НоЙтап. 

КРЯКВИНА М. А., ВНИИТЭ 


ИИ 


ТЕХНИЧЕСКАЯ ЭСТЕТИКА № 9/85 


Веа4 т 1$5ие: 


Д 


ГЕЗМОУ У. С. Ап ш4изёта! Бгапсв 
Чезеп зегусе: а Ме Тот Ше т$14е.— 
ТекрисНезКауа Е$ейКа, 1986, №9, 
р. 4—6, 10 И. Е | 

Те агНсе ге\1ех$ Че асИ\Шез о! 
а |еа@ те Мозсо\ зресфаНее4 4езеп ог- 
сатхаНоп, Шен 1$ гезропзйе {ог ш- 
дизНча! 4езюп \НЫш Фе шаизу о! 
тасНте Бийате юг {1004 апа ИБ ш- 
ЧизНЧез. ТНе ашог апа!узед а роз хе 
ехремепсе о{ {15 огоашаНоп ап@ ге- 
уеа1$ зоте зНогсопутоз. Тфе сопз14егз 
{Паё Ше та]ог зВогеопитя 1$ а соп с 
Беё\хееп {Бе соп{епё оЁ Ше 4езеп ас- 
НУНу апа Из огсапиаНопа! Тогтз. 
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РОЕМАТОХ У. Е., КОВТ$ОУ А. 1. 
ТОГО$НМУ А. О., ЗУУБВКО У. А. Мейа!|- 
си тя тасте-{001$: Тасфог$ оЁ Тогт- 
Бийатс.— Текни!спезКауа Е$еНКа, 1986, 
М 9, р. 14—17, 8 Ш. 

Гпаиз#1а| едшртепё ап е \уауз о! 
{5 еуошНоп аге фоисве4. Т№Ы$ ргоет 
15 еззепНа|! Гог шапу ргасисше 4ез- 
пегз. ТНаё 15 \Ну У. Ройпаюу, дез1епег 
ош Кеу, сопИпие пе фор!с \ЫсН ма$ 
зфагеа Бу А. Огаз т. №$ Мозсо\ со]- 
1еасие, \Позе агИсе \аз рибИсвеяд шт 
{бе тасалие М 6, 1986. ТНе аш ог соп- 
$1Чегз [1$ о\п ргасИса| ехрейепсе, аз 
ме| аз о{Пег 4ез1епегз’. Не геуеа!5 п1- 
На! ро ш шЧизНла| 4езеп ап !огт- 
Би|Пате оЁ Ше 1аезё тше{а!-хуогкше та- 
сЫпе-ю0015 апа ет сотр|ехез, Гогесаз#$ 
зоте рипс!рез оЁ Шеш змисёига| аг- 
гапоетеп, ап@ аНетрёз ю Боок т 
фотогго\у оЁ {11$ рго!ез$1оп. 


Библиотека 
им. Н. А. Некрасова 
е@ес{го.пеКгазо\уКа.ги 
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УКТОВ КНАВКОУ: То Ип@ опе’$ 
р!асе т 4езоп.— ТекппспезКауа Е$ей- 
Ка, 1986, М 9, р. 7—9, 4 И. 

\Усюг КВагКоу, Неа@ ог ше шаиз- 
фа] Чез1еп 4ерагипепЁ аЁ Ше Мозсом 
тасЬте-00| БиЙато р!апё, зфаез Ша 
еппиз1азт ФТог Фесппоюву, регяз${епсе 
ап@ ригрозейпезз, аз ме] аз а регта- 
пеп{ зеагсп {ог Ше БеНег — Шозе аге 
{пе Теафигез \уШсь звоШа Бе шНегеп{ 
ш Фе ргезепё ау шацзёа| аезепег 
ш №5 ицегуем Бе 1$ %еШпе аБоцё Ше 
Гогтайоп ап \уогК о! В1$ 4езеп егоир 
абои{ {Пе \ауз о{ асШеуше а геаПу 
сгеануе соорегайоп Бефуееп теспашса! 
аез1опег$ апа шаизи1а| дез1епегз аЁ Пе 
апт, абоцё {Не р|асе о{ Ше 4езепег 
ш ргодисНоп, апа 15 з{аИпе Фе песез- 
зЦу оЁГ ииргоуше Ше  огвашхаНопа! 


м Е 


с{иге о{ 11е 4езчюи зегусе аЁ Ше 


о1апу. 
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ЗУБОКВЕМКО У. Е. А то4е! оГ пе 
“Ош$ррто” едисаНоп.— ТеквтсНе$- 
Кауа Ез{еНКа, 1936, М 9, р. 18—20. 

Тре аи ог списезез Че ргезеп{ $1- 
шайоп ш шШаизеа! 4езеп едисаНоп 
(Пе ргасйсе о{ 4ез1еп 13 пеайу соше 
апез@ о{ Ше едисаНопа! те#во4з. [$ И 
$5е апа ш \хуВаЁ мау Ю со аПНеаа 
{Пе ЧеуеортепЕ о{ Ше 4езеп ргас- 
е ш едисаНоп? ТНе аш@ог $и00е${ 
св а этайесу ап са! Й “а то@е| 
{Пе оцё1ррше едисаНоп”. Тве соп- 
серё о? {1$ то4е|! гез{5 ипроп Фе тоае! 
0: 4ез1еп-ргосгап$, \ЫеН {е аи®ог 
ргорозез №0 ассерЁ аз “Ве ишуегзНу о? 
таизи1а1 аезеп”. 


С 
Ис 
5 1 


оо 
Г: 


Цена 80 коп. Индекс 70979 
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ГЕУ1М$ОМ А. С. Нап \маКНез. 
У\УПаЁ аге сопзитег$’ опетаНоп$? — 
ТекппспезКауа ЕзейКа, 1986, М9, 


р. 20—23, 3 И. 

Оп4ег Фе соп@!ю0п$ о{ Фе тагКкей 
зашгаНоп Й 1$ ЧНИсшЕ № зе! пемх 
2004$, апа ргозрес{$ о{ за!ез 4ереп@ оп 
{бе г15Ъ роЙсу оЁ Ве аззогнтепё {огта- 
Поп. 50610105155 Пер 4ез1епег$. Везипе 
проп Ше етриса! таепа|! !тот диез- 
Ноппайз, Ше аш ог 1$ с<1аззЙНуте соп- 
зитег$’ ргегепсез {ог Нап макНез апа 
$и20е5{5 1юиг фурез Т$ соШа Бе ше 
гезИпе {ог 4ез1епегз. Тне аш ог ге|а{ез 
{фе 4упапус$ о{ сопзитег$ аНИи4е юЮ 
Вап@ \ммакВез \ИН Фе ргосез$ оЁ игБа- 
ш2аНоп. 
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ГОВОМ!ВОУА Е. М. Апа Тог а| 
{ПаЁ: Вом маз Ше Бусе туемеа? — 
ТекнисНезКауа Е${еНКа, 1986, М 9, 
р. 26—29, 15 11. 

ТЬ1$ агНс]е орепз а пе\ гибге ш е 
тасалше ипаег {бе ИШе о! “ТВе Ы$югу 
ог Ше те”. Тре еаЙома! з{аЙ соп- 
$1егз Шаё асацайапсе \\Нр {Ве рНазез, 
спапоез ап фгапз{огтаНоп$ оЁ {Ве 4е- 
уеюртепЁ ап@ ашеНогаНоп о? Фе аг@- 
Гас епугоптепё \Ш рго\14е 4езспегз 
\ИП а роззФИйу Фю согге]а{е Ше раз 
ап {пе ргезепф, ап@ ю геайе Шет ®ю 
{Ге еззепйа! ргоетз о{ {ю4ау, апа 
Непсе {о Гогесазё Ше Иииге. ТЫ$ гибге 
15 орепед Бу е агИфе оп {Не шуепНоп 
ог Ше Бус«е. ТВе геа4ег м 1еагп гот 
й Вох Ше Игзё Буче Тоокед, зуЫсв 
\аз тоуед Бу Че епегоу оЁ {Не {ее 
апа 1е2$ тизс!ез, \уВаё спапоез Ше Бу- 
сте Па@ {ог сепимез$ о{ И$ ех!$епсе, 
апа \мШ Кпо\ зоше аиеег {ше$ т 
Ше “Ыортарву” оЁ 11$ зигризше 1ш- 
уеппоп. 


